ELCIN FENOMENININ AZORBAYCAN MILLi TEATR PROSESINO
TOSIRI

“Elcin 6z dramaturji yaradicihgiyla dovriin cagirisina adekvat cavab
vermis oldu.”

Birinci maqals

Ogor XX osrin 60-c1 illorindon etibaron Azorbaycanin monavi-ruhsal hoyatini vo
burada coroyan edon ideya istigamotlorini anlamagq, dork etmok istoyirikso, biz 6nco
onun teatr: ilo tanis olmaliyiq. Teatrla tanis olmaqdan avval is9, he¢ soksiz ki, ilk
novbado dramaturgiyaya miiraciot etmoliyik. Mohz teatrin mévcudlugunun miixtolif
donomlorindo ddvriin on qaynar, oan aktual mosalalori Oziiniin badii hollini teatr vo
dramaturgiyada tapmis vo hayatin monasini dork etmak istoyan insanlar {iciin o (teatr!)
g6zal bir homs6hboto ¢evrilmisdir.

Belo bir teatr aforizmi mévcuddur: “Rejissor aktyorda “6lmalidir”. Bu aforizmin
monasini bir qador genislondirsok, gororik ki, dramaturq da 6z gohromanlarinda
“oliir”. Hoqgigoton do dialoq vo omol-foaliyyato osaslanan dramatik formada sanki
miollifo yer ayrilmir. Dramaturqun diisiincolori, hisslori, sozlori, yazdigir hoyat
l6vholori biitovliikklo pyesin qgohromanlarimin ixtiyarina verilir vo 06z ifadssini
xarakterlordas, onlarin omal-faaliyyatinda tapir. Dramaturq torafindon yaradilmis badii
obrazlar 06z yaradicisim1  “kélgado qoyur”. Dramaturqun 06z yaratdiglarinda,
toxoyyiiliindo qurdugu obrazlarin arxasinda movcud olmasi teatr sonotinin sirlorindon
biridir.

...Goriiniir, dramin sort tobiati belodir. Amma on maraqli olan1 da odur ki, teatr
liclin yazilmis osl pyesdo dramaturq goézogoriinmoz sokildo istirak edir vo onun
sahnaya cixartdig har bir obrazin arxasinda biz miiallif fikrinin nizamini, diiziiliisiin,
onun ideya movgeyini, hayat tocriibasini vo lislubunu hor an duyuruq...

Sonatkarin 6zii va tocriibasi balli bir zaman ndqtesine ¢atanda artiq madoniyyatin
faktina g¢evrilir: bu faktda bir damci suda oldugu kimi, milli madoniyyatin 6zii oks
olunur.

Elgcin — nasir, Elgin — adobiyyatsiinas-tonqidgi, El¢in — dramaturqg, Elgin —
kinossenarist, Elgin — publisist, Elgin — tarcimagi, Elgin — ne¢a-ne¢a kitabin tortibgisi,
El¢in — ictimai xadim...

Elginin yaradici bir soxsiyyot kimi belo “hagalanmasi” onun badii praktikasina
coxdan xas olan bir cohatdir. El¢inin yaradiciliginda nasir, dramaturq va tonqidgi bir-
birini tamamlayir. Onun pyeslori hom 6z problematikasina, hom do strukturuna géro
cagdas tamasagiya c¢ox yaxindir. Elgin pyeslorindo sohordo yasayan insanin
kovrakliyindon, komaksizliyindon yazir, onun doyerini goriinmayon dorin qatlarda
axtarir. Dramaturqu hor seydon ¢ox adi gohromanin daxili sarsintilar1 calb edir. Elgin
yaradict bir fiqur kimi goxsiyyot vo zaman miinasibatlorino insan rakursundan —
daxildon nozor yetirir. Insanmn daxili alomino giiclii sirayot edon dramaturq ddvriin
ictimai-siyasi, sosial-psixoloji ziddiyyetlorini insanin i¢ diinyasinda axtarmaga
yonoalir. Yiiksok badii tohlil modoniyyatino malik olan bu sonotkarin dramaturji
osarlorinda badii tofokkiirlo tonqidi tofokkiiriin giiclii vehdatini goriirikk. Onun milli
teatr sonotindoki varolma fakti milli sonat diislincomiz, yaradici tocriibomiz vo onun



elmi dork edilmasindon 6trii elo bir “haqiqat an1”dir ki, bu varolma faktin1 ehtiva edon
anlayislar yalniz El¢indon 6trii olamotdar vo halledici sayilmaz; ¢iinki omriinii faal
yaradiciliq soraitindo kegiron yaradict soxsin nailiyyotlori, eyni zamanda,
modaniyyatimizin durumunu aks etdiran aynadir.

Bir teatrsiinas kimi “peso maraqlart” prizmasindan El¢in soxsiyyatine, Elgin
yaradiciligina, Elgin dramaturgiyasina nozor salanda vo El¢in fenomeninin
Azorbaycan milli teatr prosesino tosirini gqeydo alanda, ilk névbado, sonot¢i geyrati,
somimiyyat, intellektualliq vo tobassiim arxasinda gizlonon ciddi vo hardasa agrili
diisiincolorin katalizator tosirini konstatasiya etmoliyom.

Elgin pyeslorinin sohno tocossiimii milli teatr prosesimizo diinya teatr
tocriibasinin miithiim problemlorini gatdi ki, bu, zamanin, dovriin tolobi vo “yaradi
sifarigi” idi. Bolko do ¢ox dramaturqglarimiz bu tolobi duydu-esitdi, amma mohz Elgin
0z dramaturji yaradiciligryla dovriin ¢agirisina adekvat cavab vermis oldu.

*kx

Milli teatr prosesinin markoz tosisatt olan Akademik Milli Dram Teatrinin tarixi
uzun bir zaman kosiyindo dramaturgiyamizin klassiki ilyas ©fandiyevin pyeslorinin
sohno tocessiimii ilo bagl olub. ilyas Ofandiyevin silsilo pyeslori dévriin miihiim,
aktual oldugu qador do abadi manavi problemlarini gqabardan parlaq dramatik 16vhalor
Kimi teatr prosesinin dinamikasimi tomin etmoaya qadir oldugunu siibuta yetirib. Vo
beloliklo do, Ilyas ©fandiyevin adi Azerbaycan dramaturgiya vo teatrmin tarixind
lirik-psixoloji iislubun yaradicis1 kimi daxil olub. Ilyas Ofondiyevin teatr
poetikasindan faydalanan neg¢a-neco aktyor va rejissor nasli yeni dramaturji strukturu,
yeni insan tiplori, yeni konflikt vo kolliziyalari... bir s6zls, yeni forma vo mozmunu
olan bu dramaturgiyanin sayasindo milli teatrimizi Zamanla birlikds golocaya — bizim
Zamanimiza yonaltdi...

Azorbaycan odobiyyatinda XX yiizilin “altmisincilar” noslinin  parlaq
niimayondosi El¢in iso 90-c1 illordon etibaron foal sokildo dramaturgiyaya goldi vo
gorkomli dramaturqumuz Ilyas Ofandiyevdon (...atasindan!) estafeti qobul etdi.
Beloliklo do zaman gorkomli atanin uzun illor dasidigr agir yiikiin mosuliyyatini
gorkomli yazig1 — ogul Elgino hovalo etdi.

*kx

Mona elo golir ki, uzun miiddst El¢in 6z dramaturji istedadini bir nov
“buxovlayib”: holo 1970-ci ildo yazilan “Poc¢t sobosindo xoyal” tragikomediyasi
yalniz XXI osrin ovvollorindo sohno isig1 gordii. Akademik Milli Dram Teatr1
(quruluscu rejissor M.Olokborzado) bu pyesin giinlorimizin aktual problemloriylo
saslosmasini hassasligla duydu vo zaman paradokslariyla zongin olan “Poct sobosindo
xoyal”m maraql bir sohno ekvivalentini yaratmaga miiyassor oldu. Bununla da Teatr
“0z muollifi” ilo somorali omokdasliga basladi...

Elginin teatra golisi son dovrds miiasirlorinin istoklorine cavab vermoyo ¢atinlik
cokon bu sonat mobading isti nafss, can, gan vo dirilik suyu gotirdi.

Yazigi-dramaturq Elginin “Pogt sobasindo xayal”’dan sonra yazdigi ii¢ pyesini
(“Ah, Paris, Paris!..”, “Monim sevimli dolim”, “Diagnoz D” (“Maonim orim dolidir”)



trilogiya (vo ya triptix) kontekstindo arasdirsaq, on azi lic mogsads catmaq liciin
miinbit sorait yaranar: birincisi, bu ciir arasdirma sonotkarin yaradict metodunu daha
aydin gormoyo komok edir. Yoni, aydin olur ki, dramaturgiya El¢indon 6trii tosadiifi
vo ya miivoqqoti “mosgulat” deyil vo nasir, odobiyyatsiinas-tonqid¢i Elginin 6zl
dramaturji poetikast movcuddur ki, onun predmetini, baxim bucagmni vo ifado
vasitolorini dramaturq diinya komedioqrafiya mokanindan oxz edorok milli adabi vo
teatr prosesino daxil etmis, ona giiclii inkisaf tokam1 vermisdir. Miuollif xalq giiliis
modoniyyatinin (qaravalli) zominindos milli klassik dramaturgiya ononalorini komedi
del-arte (italyan) vo voziyyotlor komediyasi (fransiz) ilo ustaligla sintez edorok
Ozlinomoxsus komik bir iislub yaratmaga nail olmusdur.

Ikincisi, trilogiya corcivosindo tohlil mévzunu daha genis, ohatoli vo eyni
zamanda konkret qavramaq isindo yardim¢i olur. Belo ki, “Ah, Paris, Paris!..”,
“Monim sevimli dolim” vo “Diagnoz D” (“Moanim orim dolidir”’) komediyalarini sorti
olaraq “Kimdir dali?” adi1 altinda birlosdiron vahid mévzunu “gergoklik vo monavi-
oxlaqi saglamliq” problemi kimi gobul etsok, mosolonin inkisaf istigamaotini agkarlaya
bilorik: “doliliys, sizofreniyaya oxsar gergoklik” (““Ah, Paris, Paris!..”), “patoloji
dalilik vo onun gergaklikds inikas1” (“Manim sevimli dolim™), “patoloji gercoklik vo
onun saglam olanlarda inikas1” (“Diagqnoz D” (“Monim orim dolidir”).

Ucgiinciisii, miiollifin onenoyo sadiq olmasma vo sdyloadiyi fikirlorin 6l¢iiliib-
bigilmosing, tofokkiir slizgocindon kegirilmosino inanmagimiz qag¢ilmazdir. Elg¢inin
elmi vo adobi nailiyyatlori, yaradict metodu vo 6zalliklori diisiiniislii vo ardicil sokildo
dramaturgiyada 6z ekvivalentini tapmisdir.

“Yazi¢1 El¢inin biitovlikkdo 90-c1 illor yaradiciligr barodo do iimumi gonaoto
golmok olar. O, oxucunu daha nolorlo toocciiblondiracokdir, — demok ¢atindir, bir-
birinin ardinca sohnoays qoyulmus vo dorc olunmus dérd pyesindo iso yazigi oslindo
eyni bir badii ideyan1 miixtolif rakurslardan, hor dofo yenidon sinayir. Bu, bizim
yetmis il orzindo az gala kliselogsmis, sxemlogmis ictimai hoyatimizin gofil diisdiiyii
boslugda kosb etdiyi monanin — daha dogrusu, monasizligin mahiyyotini iizo
¢ixarmasi, fas etmosidir. Eyni bir model-situasiyan1 miixtolif mortobo vo qatlarda
gozdirmakls yazi¢1 sanki onu axira godor tiikotmok, “boslug”’una inanmaq istoyir...

... “Monim sevimli dolim”do situasiya paralelizm zominindo modellasir: bu
tocridxana — dolixana, bu iso comiyyatin 6zl — ayir gérok, hansi-hansidir...

... “Monim orim dolidir” pyesinda El¢in “situasiya’ni “konarlar’dan baslayib,
toforriiatlarindan kegirib, avvolo gayidir, igdon qirilan (ayrilan, yaxud sinan yox, mohz
“qirilan”) insan obrazini diqqot morkozino gotirir: “Sakit ol... Osobilogma...” Vo bu
dofa oksinadir, hoyatin §ziinds bir teatr qurulur. Verilmis epiqrafin monasina varsaq: —
“Agill1 olub dord ¢okinco, doali ol, qoy sonin dordini ¢oksinlor”, — ¢evirmoado bu elo
“Hoyat 6ziino giiliir” mozmununu verir. Mohz asrlori diislindiiron, mosgul edon
kateqoriyaya miinasibatda, alalxiisus da XX yiizilliyin sonu, XXI-nin astanasinda: —
aglin nomonoliyi problemi”.

Biitiin forqli miinasibatlori istisna etmadon, Azarbaycan milli teatr prosesini
kifayat qodor uzun miiddot vo dorindon arasdirmaq cohdindo bulunan teatrsiinas kimi
tam moasuliyyatlo soylomoliyom ki, El¢inin trilogiyast bu giin teatr prosesimiza na
godor tosir gostoribso, bir o godor do onun inkisaf istigamotlorino vo golocokdo bas
veracak teatr hadisalarinin keyfiyyatloring tosir gdstormokdadir.



“Elgin — dramaturgiyamizda ilk dofo olaraq xaosun, horc-morcliyin obrazini
yaradir! Onlarin asasinda duran monovi, axlaqi, ideoloji stereotipa, normativ diislinco
vo roftar torzino on miasir, ayiq, oyaq adabi, estetik miinasibot ifads edir...

...Qeyri-adilik, groteksli imumilosdirmo, pamflet olamoatlori bu pyeslordo bir
yera toplanan komik tipajin ham zahiri portretini, hom do i¢ diinyasini1 avvalki illorin
personaj arsenalindan forqlondirir...

...Demak olar ki, “dslilor” hamaisi ideya ilo moéhtokirlik edanlordir...

..9gor “Manim sevimli dalim” komediyasinda biitiin bu haqiqgatlarls, xaosla,
doliliklo bagli hadisolor osason ictimai fonda bas verirso, “Ah, Paris, Paris!..”
tamasasinda “dolilori” biz daha ¢ox moisot miihitindo goriirik...

...Uciincii komediyada (“Mon sonin dayinam”) iso biz artiq doliliyin vo &liililyiin
ifsa edildiyi liclincli fonu goriiriik: sonat vo sohno miihitini. Daha dogrusu, El¢in artiq
dolilorin bas rolda oynadigi teatr1 hoyatin vo gergokliyin (bir hoyatin, bir idaronin)
sohnasinds yox, sohnonin 6ziiniin sohnasindo gostarir. Teatr 6ziino giiliir”.

Elginin giiclii giiliis potensialina malik olan komediyalarin1 diggatlo oxuduqdan,
sohnadon dofslorlo izlodikdon sonra yavas-yavas dramaturqun gizli meramini duyub
anlamaga baglayirsan. Bu duygu giiclondikco, Elcinin biitiin yaradiciligina miiracist
etmoli olursan, ¢linki komedioqgrafiya onun ii¢iin istisna vo miistosna hal deyil, ¢iinki
Elgin kimi dorin diisiinco sahibini kimloriso giildiirmok vo ya “kimlorinsa bostanina
das atmaq” he¢ zaman gane eds bilmoz. Bels olan suratds bu gonasto golmali olursan:
Elgin {igiin “dolilik” anlayist hor iki monada vo eyni dorocods, eyni monada
movcuddur. El¢inin bu komediyalarin1 “moddah pyeslora, populist poeziyaya vo nosr
niimunalorina badii etiraz kimi” qobul edir vo anlayiriq ki, bu moazhokos — parodiyalar
yeni dramaturji strukturun, tam yeni tipli konflikt vo kolliziyalarin, yeni mozmunlu
xarakterlorin yaranmasi Ug¢lin giicli zomino c¢evrilir. Odur ki, dramaturqun bu
komediyalarinda borq vuran ali motloblori do goriiriikk. Bagsqa masoalo ki, bunu adi
gozlo gormok mimkiin deyil, aydin masoladir ki, 6tori emosiyalardan imtina edib
“sonot goziiylo” baxmaq gorokdir. Yalniz o halda Elginin milli teatrimiz {igiin
etdiklorini tohrifsiz goriib 6ziinii do, pyeslorini do dogru dayarlondirmak olar.

Monco, madaniyyat tariximizi, bolke do, hamimizdan yaxs1 bilon Elginin 6zii do
¢ox goOzol anlayir ki, onun pyeslori artiq 6z hoyatlariyla yasamaga baslayiblar vo
insanlardan forqli olaraq omiirlori ger¢ok amillordon asili deyil...

Zaman gostordi ki, “0z hayatiyla” yasayan sonot asorlorinin taleyi insanlarin
hokmlorindon asili olmur. Mistikaya gapilmaq istomosom do, demoliyom ki, osl
istedadl1 asorlorin yasam tarixi holo do dork etmodiyimiz, bolko do ¢ox sado olan,
amma adi gozlo goriinmayan qanunlarla tonzimlonir.

*k*k

Elgin dramaturgiyasi milli dramaturgiyamizda bu vaxta qodor rast golmodiyimiz
yeni movzularl, gozlonilmoz siijjet kombinasiyalarini, diisiinco vo hisslorin
stereotipdon uzaq bir formada ifado edilmosi ilo forqlonon yeni insan tiplarini,
obrazlarimi yaratdi. Bu pyeslordo dramaturqun “movcudluq effekti”nin parlaqhg,
maraqli dramatik, lirik, komik subyektlorin varligi, aktual monovi konflikt-
garsidurmalar, ¢cagdas dovro xas davranis tipi vo ona adekvat diinyaduyumu yiiksok
pesokarligla bir-birino horiiliib. Strixlori, detallar1, intonasiyalari, siijet gedisatlarim



miikommoal sokildo se¢on dramaturq gah moisot motivlori ilo xoyali romantik
cirpintilarin bir-birine baglandig1 komediyalar yazir, gah da manaviyyatini, ruhunu
goruma instinktini itiron insan obrazlarim1 yaradir. Diizdiir, hoyatin monasinin
itirilmasi hissi ¢ox zaman bu insanlar torofindon soxsi facio kimi do yasanir. “Qatil”
dramt insan tonhalig1 vo ondan xilas yollarinin axtarilmasi movzusuna hasr olunub va
sort daxili strukturu ilo forqlonir. “Teleskop™ tragikomediyasinda bu sortlik ¢ox
dorindo gizlonibdir vo pyes kompozisiya cohotdon gozlonilmoz qurulub. Ilkin
situasiyanin detallar1 doyisdikcoa, ilk baxigsda biza elo golir ki, shomiyyatli bir hadisa
bas vermir. Oslindo isa, “Teleskop”da Elgin gohromanin hoyatinin “astar lizii”nii
ustaliqla sorgiloys bilir. “G06zo goriinon vo goriinmoyon ara pordslori qaldirib osl
mahiyyato, niivoys catmaq meyli bu yaziciya xas olan bir keyfiyyatdir” (Mommad
Arif). Situasiyanm “astar izi"’no ¢eviron dramaturq Kisi obrazinin diisdiiyli dramatik
situasiya sayosindo onun da ikilizli insanlardan biri oldugunu gostorir. Finalda
gozlayirik ki, gohroman yeno do 0z saxta vo bitib-tilkonmoz hoyat marafonuna
gosulacag. Amma belo olmur...

Elginin dramaturq manerasinin  dziinomoxsuslugu zaman-zaman onun
dramaturgiyasinda bas veron struktur doyisikliklorini askarlamaq imkani yaradir. Bu
pyeslordo gohromanlarin evolyusiyasi ilo birlikdo dram osorinin strukturu da
doyisikliys moruz galir.

“Qatil” draminda yasanilmamis qadin omrii, hador gedon qadin taleyi, insanin
intim vo ictimai hayati kondirin bir-birina méhkom horiilmiis iki ucu kimi verilir.
Dramaturq “Qatil”1 sort, amma monavi-oxlaqi rakursdan ibratli gonastls bitirir.

El¢inin teatr1 6ziindo ger¢cok dramatik materialin dolgun shato edilmosi sayosindo
miixtalif imkan va xiisusiyyatlora malik olmasi ila secilir. Deyilonlar iki tip dramatik
siijetdo Oziinii gostarir.

Birinci tips morkozdon qacan kompozisiya aiddir ki, burada qgohromanlar
sisteminin iyerarxik qurulusu diggati calb edir. Bu zaman oasas personajin birinci plana
cokilmosi, koskin soxsi monovi kolliziya, soxsiyyotin 0zli vo comiyyat qarsisinda
borcu monovi situasiyanin osas temasima ¢evrilir (“Qatil” pyesi). Ikinci tipds iso hor
personaj miinaqisonin yetismoasi {i¢iin eyni dramatik yiikii dasiyir. Burada dramatik
voziyyat insanlar lizorindo hakimdir. Sozligedon pyeslordoki kolliziya, toqqusma va
carpismalar hoyati paradoksun noticosindo hasil olur, sanki tosadiifi tosir bagislayir.
Bu pyeslorin gohromanlari bir qayda olaraq, 6z iradalari aleyhina hadisalors qosulurlar
(“Teleskop” pyesi).

Dramatik gohroman (“Qatil”) qofil doyison situasiyanin tozyiqi ilo personajlarla
yeni mazmunlu olagosini yaradir. Va biitiin amallorinin ovozini vermaoli olur. El¢inin
pyeslorindo dramatik omolin do forma vo strukturu kokli doyisikliyo moruz qalir.
Omol-foaliyyet kolliziyalari bu dramaturgiyanin tomoali osasidir. S6ziigedon pyeslordo
personajlarin arzu va istoklorini bayan etmoak {iisullari, bir s6zls, onlarin 6ziiniiifadosi
forqlidir, daha doqiq desok, yenidir. Dramatik gorginlik orazisi istirak¢ilarin foalligi
noticosindo yaranir. “Teleskop” pyesindo mioallif parlaq teatral dildo ¢ox ustaligla
qurdugu hoyat tarix¢osini tamasagiya noagl edir.

Homdomlik hisslorinin, milli dramaturgiyaya gotirilmamis hayati laylarin
(dramaturq sanki arxeoloq missiyasini yerina yetirir), mévzu vo problematikanin badii
obrazlar vasitosilo oxucu vo tamasacgiya catdirilmasinda Elginin fovgolado misilsiz
xidmatlori var. Bu pyeslorin gohromanlar1 adi insanlardir. El¢inin sehrli golomi bu



insanlarin sanki adi goriinon nigablarini, ortiiklorini qaldiraraq, onlarin geyri-adi daxili
diinyasma niifuz eds bilir. Dramaturq oxucu vo tamasaciya bu insanlarin giindalik
yasamlarinin gézogoriinmoz gozolliyini gorikdiiriir vo adi insanin mociizosi bizi
heyroto salir.

“Qatil’do  Qadinin monovi tolatiimii, toboddiilati, “Teleskop”da Ruhlar
diinyasinda — Kecid stansiyasinda maskunlasan Kisi vo Qadinin monavi etiraflari, Yer
kiirosindo yerino yetiro bilmodiklori monovi borc qarsisindaki insan sarsintilari,
psixoloji tobaddiilatlar1 ¢agdas dramaturji texnikaya miikommal sokilde yiyslonmis
Elginin Azorbaycan dilinin zonginliklorini sorgiloyon parlaq yazi manerasinda togdim
olunur. “Teleskop”da miisllifin gizli yumoru hokm siiriir, hoyati situasiyalar1 abstrakt
fantastik obrazlar vo incaliklo qurasdirilmis dramatik situasiyalar avazloyir. Bu pyesdo
hom do tragikomik situasiyaya diison gohromanin bu situasiyada oOziiniidorketmao
prosesindoki toboddiilatlar1, yasantilari sorgilonir. Parlaq real-fantastik naxislardan
horiilon bu tragikomediyanin “i¢inin i¢inda gizlonan insan facislori bizi sarsidir.

Elginin pyeslorinin on osas moziyyati hoyat hoqigotidir — bu hogigot Sor
adlanirsa, onun hiidudlarin1 asib kegmok vo Xeyir adlanirsa, onun mahiyyastini {izo
cixarmaqdir.

Pyeslorindo on adi insanlar1 on adi vaziyyatlords tosvir edon Elgin sosial-monavi,
ruhi-monovi, axlagi-monavi konflikti onlarin niivesine g¢evirarok bizi giiliis vo goz
yaglar1 icinda sora, 0zilino, miislliflo birlikde hoyatin eybacarlikloring, naqisliklorine
giillon canli insanlarla goriisdiirir. Milli dramaturgiyamizdaki realist onononi
zonginlosdirmak yolunu tutan dramaturq Elgin real hoyati proseslorin tosvirino sadiq
galir, onun pyeslorinin gohromanlar1 asl konflikt situasiyalarina salinir.

Boylik Mirzo Fotolidon, 6lmoaz Mirzo Calildon, bonzarsiz Sabit Rohmandan {izii
bu yana golondo El¢inin parlaq dramaturq fiquru bu sirada iizvi sokildo 0ziino yer
tutur: komediyalarinda (satirik komediya, moisot komediyasi, intriqalar komediyasi,
buffonada, xronikalar...) dramaturqun sehrli giiliis giizgiisiino baxiriq vo burada giiliis
va g0z yaslarin1 — hoyatin iki forqli iziinii bir-birino six horiilmiis halda goriiriik vo bir
do gortiriik ki, dramaturqu, deyason, giiliis daha ¢ox colb edir.

*k*k

Boyiik filosoflardan biri demisdir ki, insan yalniz o zaman insandir ki, oynaya
bilir vo oynamaq bacariginin doracosi onun insanliq dorocosini miioyyanlosdirir,
doaqiqglosdirir vo tasdigloyir. “Oyun” sdz-anlayisini “giiliis”’lo ovoz etsok, masalo daha
da koskinlosor, ¢linki bu halda badii-estetik zovq, intellektual baslangic vo tarixi
mosuliyyot meyarlarinin monasi biro-on artir, yalniz fordin moadoni keyfiyyatlorini
deyil, monsub oldugu milli-etnik kosmosun miibaligosiz movcud olan biitiin
saciyyalarinin qiymatini vermis olur.

Komediya ilo, imumiyyatlo, gorok ehtiyatli olasan: doyunca giiliirson, hoyatin
“monfi hallari”na, “monfi obrazlari”na istehza edirson vo... birdon konardan (ya
icindon — forqi yoxdur) sos esidirson: “Kima giiliirson? Oziino giiliirsen...” Bu sos
Molyerin... Qoqolun... Mirzo Fatolinin... Mirzo Coalilin do ola bilor, qonsunun da,
Haqqmn da, o “mondon igori”’doki “Mon”in do vo utanchigin bulaniq burulganinda
dumduru manavi havadan bir udum nafos alan toki iizlinii sas yiyasina tutub “Allah
atana rohmat elasin!” deyirson. Vo bu magamda “manfi hallar1” 6z silahina dondormis



komediyanin obadi vozifosini anib miisbat roydo bulunmaqgdan basqa 6zgo bir variant
gormursan.

Klassik komediya janri, bir qayda olaraq, sorhodlorin pozulmasina dozmiir:
sintetik komediya novlori XX asrin novasiyasidir ki, dovriin aparict meyllori ila iist-
tisto diislir. Qadim Yunanistanda yaranib Avropa teatr sonatinin inkisaf prosesindo
formalasan klassik komediya biisbiitiin mosalolori xarakterlor (tiplorlo qarisdirmayaq!)
vasitasilo hall etmok iqgtidarina malik oldu. Komik (satirik) sopgido tosvir olunan
xarakterlor movcud olduglar1 zaman problemlorini obadi, imumbasori problemlor
soviyyasino yliksoldorok biitiin modoniyyastlordon 6trii 6rnok, niimuna, klassik osor
ohomiyyatini gqazanir.

Bu aspektds El¢inin “Ah, Paris, Paris!..” komediyasi1 klassik komediya janrinda
yazilan miiasir sohno osoridir: komediyanin ali moagsadi, ifsa pafosu, baslica problemi,
konflikt-miinaqigsesi vo s. mohz dolgun, canli, c¢oxqathh komik xarakterlor
sistemliyinda hall olunur. Xarakterlorin sistemliyini misllif siini olaraq qurmayib: hor
dovriin sistemliyini hoyat 6zii yaradir. Bu sistemlik obadi sistemlo uzlasir, amma bu
“lizdo olan™ sistemlori goriib estetik bi¢cimo salmaq hor yazigi-dramaturqa nasib
olmur. Bu ke¢ilmoz toloblorin sirasinda klassik onononi gozol bilmok vo onu inkisaf
etdirmok bacarigi gorokdir.

“Ah, Paris, Paris!..”ds “va basqalar1” timumilosdirilmis personaji olmasaydi, bu
komediyan1 klassik variant adlandirib miiollifin miikommal bilgilorinin geydi ilo
kifayatlona bilordik: “va basqalar1” klassik komediyaya publisistik xasso qosaraq,
milli komedioqrafiyamizin {izvi inkisafindan xobaor verir...

Akademik Milli Dram Teatrinin sshnasinds 6z parlaq tocessiimiinii tapmis “Ah,
Paris, Paris!..” komediyast milli rejissuramizin potensialini da oyanilogdirdi: gorkomli
rejissor Azor Pasa Nemotin yozumu Elginin séziigedon komediyalarinin (“Ah, Paris,
Paris!”, “Monim sevimli dolim”, “Diagnoz D” (“Monim orim dslidir”) miistaqil
dayarlarini qoruyaraq onlarin sohna imkanlarini birs-on artirdu.

Azor Pasa Nemot bir rejissor kimi goliblogmis stereotipi kokiindon qirdi: molum
oldu ki, xarakterlorin publisistik komediyas1 sistemliyinda bol, son giiliiso do yer var,
dorin, taleyiiklii problemlara da, incs lirizma d9, ac1 taassiiflora da...

Elginin “Ah, Paris, Paris!..” komediyas1 ugurlu sohno hollini tapmasaydi belo,
milli teatr prosesinin miithiim fakti sayila bilordi. Ciinki milli komediya diisiincosindon
qaynaqlanib basor madoniyyatine yiiksalon yaradici lisul on azi teatr prosesimizin
canli potensiyasindan xobor veror, onun intellektual vo estetik sociyyolorinin sabit
olmasin1 tosdiqloyordi.

Elginin “Ah, Paris, Paris!..” komediyast hamimiza boalli olan bir hoqigoati do
tosdiglodi: Azorbaycan teatr sonoti hor zaman giicli aktyor potensialindan
faydalanaraq mohz aktyorlarimizin parlaq istedadlar1 sayesindo yasayib, yasayir vo
siibhosiz ki, yasayacaq da.

“Ah, Paris, Paris!..” tamagasimi ‘“aktyor tontonosi”, “istedadlar paradi” da
adlandirmaq olar. Cilinki miislliflorin (dramaturq va rejissorun) yaradict metodu mohz
bunu nozorde tutmusdu: anlatmaq istadiklori fikirlor giiliis stixiyas: ilo tamasagiya
catdirilmaliydi.

Ansamblda com olunan parlaq aktyorlarimiz g6z qamasdiran sonlik, karnaval
ovqgat1 yaradaraq, notico etibari ilo tamagsacini diistinmoyo sévq edirlor. Komediyanin
da asas vazifasi mahz budur!
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Bolko do mohz biitiin bunlara goro Elginin “Ah, Paris, Paris!..” komediyas1 hom
milli cagdas dramaturgiyamizin, hom teatr sonatimizin, ham ds ictimai hayatimizin
hadisasi kimi qavranilib miisbot roy qazandi.

**k*k

Elginin “Ah, Paris, Paris!..”, “Monim orim dolidir”, “Dolixanadan doli gagib”,
“Man sonin daymmam” komediyalarinda “sosrealizm nozariyyasi”’nin galiblori asasinda
“biit”logsmis gohroman tipaj1 illiiziyas1 darmadagin edilir vo bu tipajin “dolilor”
qiyafosindo sociyyavi niimayondolorinin badii obrazlar1 yaradilir.

Etiraf etmoliyik: bir millot olaraq biz dolilori agillilardan daha ¢ox sevirik. Ozii
do bu halimiz yalniz bu giinlo bagli mosalo deyil, koklori tariximizin, deyason, lap
godim c¢aglarina gedib ¢ixir. Misal? Buyurun: Dado Qorqudla birs “alverini” aparan
Qarcar da Dalidir, pasalari, xanlari, xotkarlar1 qorxuda saxlayan Koroglunun igidlori
do Dalidir, lap elo ana ¢cayimiz Kiir do Dalidir.

Deyacoklor ki, aski dolilarlo indiki doslilorin arasinda boyiik forq var, yoni ki, o
vaxtlarin dolilori temperamentlorilo secilirdi, bizimkilor iso, yumsaq desak, zehni
qusurlartyla. Vo buna gors do kegmisin dolilori ofsanslorin gohromanlari, giinlorimizin
doaliganlilart isa giilmacalarin personajlarina doniir.

Amma neco olursa-olsun, heg bir ayriseckilik etmodon biitiin dolilorimizi sevirik
— burada, monco, miibahiso {i¢lin yer yoxdur. Sadaco, xatirlamaq lazimdir ki, monavi
tocriibo hom do dilimizin biitiin qatlarinda hokk olunur. Bundan sonra dolilorimizlo
bagl atalar s6zlorino, zorb-mosallors, aforizmloro, lotifo vo s. hikmatli kolamlara goz
yetirmak kifayatdir. Dalidon dogru xabarin olmasi da tasdiglonir, quyuya atdig1 dasin
neco agir oldugu da agiglanir, hoftodo nec¢o giiniin bayram olmasi da balli olur,
agillidan qat-gat xosboxt oldugu da geyd olunur, hotta hansi rongi sevmosi do
doqiqlasdirilir.

Lirikaya golondo iso, goriirik ki, xalq mahnilarimizda “dsli ceyranlar’in
dordindon “doali”, “divana” olmus asiqlorin xiisusi yeri var. Biz o dorocado lirik
“doliliya” meylliyik ki, zavalli Macnunun dorin, miirokkob, diistindiiron falsofosindon
asanligla vaz kecib, “esq olindon” doli kimi sohralarda dolasan “ciinuna” {istiinliik
veririk.

Tobii ki, milli dramaturgiyamiz da milli mentalitetimizin bu 6zslliyinden yan
keco bilmozdi. M.F.Axundzadonin komediyalarindan iizii bori baxanda goriiriik ki,
“dolilor’lo “agillilar”mn yerdoyismaosi ibratli giiliis {i¢lin somorali sorait yaratmaqdadir.
“Dalilik” bir sosial-psixoloji fenomen kimi Mirzo Calilin “Dali  yigincagr”,
N.B.Vozirovun “Hact Qambor”, Ilyas ©Ofondiyevin “Dolilor vo agillilar”
komediyalarinda baslica arasdirma vo satirik giiliis hadofi olmusdur.

Va bu silsilonin bir niimunssi do yazigi-dramaturq El¢inin “Monim sevimli
dolim” (“Vo yaxud dolixanadan doli gagib™) adl iki hissali komediyasidir. Bilmirom,
nodon miiollif (vo ya quruluscular) ikinci addan imtina edib, amma adobi materialin,
yoni komediyanin adobi-badii, tipoloji, genetik mongsoyi mohz ikinci adinda agig-
aydin goriiniir. El¢in “cagdas doliliyin™ satirik oksini yarada bildiyi bu komediyada
bizlari yenidon abadi bir mévzu strafinda diisiinmayos vadar edir.

Aragdirmaya ke¢mozdon Onco hoqigot namino qeyd etmoliyik ki, deyoson,
dolilori sevmokdos bizlor yalqiz deyilik. Ciinki 6z dogmaca dolilori Sekspirin do,



Molyerin do, Qriboyedovun da, Qoqolun da, Cexovun da digqotindon konarda
qalmamisdir. Deyason, elo biitiin basoriyyat dolilora na ise siibhali bir rogbatle
yanasmagqdadir...

Bolks ona gore ki, halo bu vaxtacan zavalli doktor Lalbyuzun “Kim dali?!”
sualia dogru-diiriist cavab verilmoayib?

Bolko, dogrudan da, osl diiriist xabari veran bizim sevimli dolilorimizdir?

Odobiyyat vo dramaturgiya tarixindon boallidir ki, komik situasiyalar
yaradilmasinda qovalamaca (qagani toqib etmok) priyomu on faal istifade olunan
tisuldur. Belo ki, bu priyom hadisolorin yiiksok siirotini — ritmi, ¢oxsayli mokan vo
personajlart toqdim etmok imkanini1 yaradir. Bu halda iso miixtalif ideyalarin
toqqusmast da tobii goOriiniir vo komedioqgraf movzuya zorakiliq etmadon
qovalamacami istodiyi finala gotirib cixara bilor. illah da ki, siijetin tokanverici
qiivvasi goriba adamlar vo “bizim sevimli dolilorimiz” ola!

Dediyimiz kimi, “Monim sevimli dolim” komediyasinin fabulasi qovalamaca
oldugundan, elo baslandigi andan miisllifo ¢agdas “dolilor qalereyasi”ni1 ongolsiz
tosvir etmoya genis imkanlar yaradir. Dolixanadan bir doli qagir, amma bu, adi
dalilordon deyil — Professorun sevimli dslisidir, ¢linki onun tizerinds apardigi “elmi
is” ¢ox dayarli naticolors gatirib ¢ixaracaqdi... Odur ki, Professor onu doalicosino sevon
Sofgoat bacisinin tokidi ilo 6z sevimli dolisini doliganliqla axtarmaga baslayir.

Bu olduqca soffaf priyom hor bir miisllifo hor hansi sahado “doli” axtarislari
aparmaga haqq ve imkan verir. El¢inin Professoru sohori dolasdiqca Elginin 6zii
geyri-konkret bir redaksiyanin “personajlariyla” bizi tamis edir. Nohayot, Professor
redaksiyaya galib ¢ixir. Burada hekayatimizi saxlayacagiq: Professor dalisini tapdimi?
Kimdir o sevimli doli? Ax1, no oldu? Vo digor bu kimi suallar1 ¢6zmok tigiin biz bir
gador hasiyo ¢i1x1b masalonin bagqa bir torofini vurgulayag.

...Balli sobablordon 6ziinii doliliyo vurmaga mocbur olan danimarkali sahzado
Hamlet “Daslidon dogru xabar” prinsipindon faydalanaraq bir ¢ox miidrik haqigatlor
sOyloyir: onlarin an acis1 “Biitiin Danimarka zindandir” etirafidir.

...Dahi Cexovun hocmco o qgodor do boyiikk olmayan “Alti nomroali palata”
hekayasinda tosvir olunmus oyalat xostoxanasinin “Psixiatriya sobasi”ndo bas vermis
hadisolor o dorocodo tosirlidir ki, miiasirlori “Biitiin Rusiya alti ndmrali palatadir” —
deyo sarsidici bir gonasto golmisdilor.

...Elgin adi bir redaksiyada c¢alisan adamlarin durumunu tosvir edir, bu
mikromiihito disaridan konar soxsi (Professoru) daxil edir, hor iki torofi qarsilagdirir
va...

Biri aci-aci1 giilimsoyib “Biitiin Azerbaycan redaksiyadir” deys bilor, kimsa
“Bizo doxli olmayan giilmoli miibaligodir!” sOyloyor, basqa birisi “Toassiif ki,
aramizda belolori do var...” deyo gileylona bilor. Vo hami haqli olar. Ciinki teatr
boyiidiicii siisodir — har kos orada yalmz goro bilocoyini gore bilor. Ozii do yeni
caglarimizin sortlorino gors, heg bir tonqidgi tamasagiya 6z baxim bucagini vo goldiyi
genastlarini zorla talgin eds bilmoaz, ¢iinki pliiralizmdir.

Tonqid¢i, royci, resenzent yalniz onu gostoro bilor ki, El¢inin yeni pyesindo
(avvalkindon forqli olaraq) miisbat gohroman yoxdur, personajlarinin “giilmali
doliliyi” bir yana, personajlarin arxasinda sezilon qorxulu mahiyyst bu dofo daha
gabariqdir. Pesokarliq noqteyi-nozorindon bu hallar Elginin dramaturji ustaliginin
artmast kimi doyorlondirilmalidir. Ciinki mahiyystco satirik (ifsaedici, sarsidici)



komediyada dramaturq “isini asanlasdirmamali”, miisbot qohroman, miisbat sonluq vo
s. komoke¢i priyomlara miiraciot etmomolidir. Burada asorin uguru dord siitunun
izorindo borqgorar olur: miisllifin aqidasi, istedadi, miistoqilliyi vo tarixi nikbinliyi on
agir satirik mévzulart golomo almaga monovi haqq verir. Qoqollarin, Mirzs Calillarin,
Sabirlorin asarlorinds oldugu kimi Elgin komedioqrafiyasinin bas gshromani da
miollifin giliisiidiir. Bu fenomenin iso agiglanmasina heg bir ehtiyac yoxdur. Basqa
motlablori an obyektiv, an amansiz ray¢i — zaman 0zii agiqlayacaq. Biz iso miiasirimiz
olan miiollifo tamasacini giildiriib-diisiindiirdiiyii, hor birimizin i¢indoki “dolini”
gostordiyi vo demoali, psixoterapevtik yardimi iiglin togokkiir vo minnstdarhigimizi
bildirmaliyik!

Teatr alominds bels bir fikir mévcuddur: aktyorlara bir monfi, bir do ki, “dali”
personajlari oynamaq xiisusi zovq verir. Izahlar miixtolifdir: bazileri bunu freydsayagi
aciglayir (yoni, oynayanda i¢indoki monfiliklordon azad olursan), bozilori mohz bu
personajlarin, bir qayda olaraq, miisllif torofindon daha qabariq yaradildigini sdylayir.
Hor iki izah1 qobul edorak, olava etmoliyik ki, aktyorlarimiz da bizim kimi dolilora
lageyd deyillor, onlar da, goriiniir ki, dslilari sevir.

Etiraf etmoliyik: bir teatr tamasagis1 olaraq, biz sohnodo “doli”lori agillilardan
daha cox sevirik.

Ciinki soviyyali dramaturgiyayla goriistirik...

Cunki doyunca gularik...

Ciinki istedadli sanateilordon zovq alirq...

Ciinki sonot uguruna sevinirik...

Amma (bunu he¢ zaman unutmamaliy1q!) giillonds do, z6vq alanda da, sevinondo
do, bunu 6ziimiiz bilmasok da, bilib etiraf etmoasok do, hamiligla — El¢in do, sonatgilor
do, tamasacilar da Giiliis pasientlori oluruq, Giiliislo miialico edilirik, Giiliisiin
dalgalarinda duruluruq, paklaniriq...

Buna goro milli giiliisiin “sonat-tobabot” ononasini yasadanlara on somimi
togokklir vo minnatdarligimizi ¢atdirmaliyiq.

Moryam 9LIiZADO
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