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Cagdas Azerbaycan adabiyyatinin
gorkemli niimayendssi, xalq yazigisi
El¢in Ilyas oglu Ofendiyevin anadan
olmasimin 70 illik yubileyi orofosinde
elmi monoqrafiyam asasinda cap etdir-
diyim, miistaqillik doévrii Azerbaycan
teatrimin inkigsafinda Elcinin miistasna
xidmetlorini aydinladan bu kitab adiba
boyiik hormeat ve ehtiramimin tozahii-
ridiir.
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P52 Miistaqillik dovrii teatrimizin inkisafinda Elgin

dramaturgiyasinin mévqeyi. Baki,
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Ivtixar Piriyevin «Miisteqillik dévrii teatrrmizin inkisafinda Elgin dramaturgiyasi-
nin movqeyi» adli monoqrafiyasi Azerbaycan medeniyyetinin gérkemli niimayendesi El-
¢in dramaturgiyasinin Mistaqillik dovrii teatrimizin inkisafindaki mévqeyine hesr edil-
mis, El¢in yaradicilig1 milli teatr madeniyyetimizin miithiim fakti kimi arasdirtlmisdir. El-
cin teatrinin miistoqillik dovrii teatrimizda yeni teatr estetikasinin formalasmasindaki ye-
ri, ehemiyyati, mévqeyi miloyyonlosdirilmisdir. Tedqiqatda El¢inin yalniz pyeslorinin,
komediya ve tragikomediyalarinin hem Azerbaycan, hom de xarici 6lke teatrlarinin soh-
nolorindeki tamagalarmin aktual badii seciyyelerini deyil, eyni zamanda Elginin 70-ci il-
lorden iizii beri yazdig1 tenqidi meqalsleri, resenziyalari, publisistik yazilari, esselori,
miixtalif seviyyeli tedbirlordeki ¢ixis ve meruzelerini, miisahibalorini do genis tohlil ve
tadqiq etmokls, onun Azerbaycan dramaturgiyasinin, teatrinin, teatr estetikasinin imumi
yaradiciliq inkisafina, senatkarliq seviyyesinin yiikselisine, Azarbaycanin adebi-ictimai,
madeni miihitinin enensalarinin, miiasirlik ruhunun, beynalmilsl¢ilik mahiyyatinin, me-
novi miindericesinin giiclii tobligatgist vo toassiibkesi olmasi fakti isbatlanir.

Monogqrafiya teatr vo dramaturgiya ile mesgul olan miitexassisler, miivafiq ixtisas-
lar tizro tohsil alan tolabaler, eloco do madeniyyetimizle maraqlanan oxucular igiin ne-
zordo tutulmusdur.

© lvtixar Piriyev, 2013



ELMI REDAKTORDAN

Elcinin milli teatr sanatindaki varolma fakti milli senat diisiince-
miz, yaradici tacriibamiz va onun elmi dark edilmasindan 6trii els bir
haqigat anidir ki, bu varolma faktini ehtiva edan anlayislar yalniz El-
cindan otrii slamatdar ve halledici sayilmir; ¢iinki 6mriint faal yaradi-
cilig seraitinde keciran yaradici soxsin nailiyyatlari, eyni zamanda
madaniyystimizin durumunu aks ediren aynadir. Elgin saxsiyyating,
Elcin yaradiciligina, El¢in dramaturgiyasina nazar salanda ve El¢in fe-
nomeninin Azarbaycan milli teatr prosesina tasirini geyds alanda, ilk
novbads, sanstci geyrati, semimiyyat, intellektualliq va tebassiim ar-
xasinda gizlenan ciddi, agril1 diisiincalarin katalizator tasiri konstata-
siya edilmolidir.

Elcin pyeslarinin sahna tacassiimii milli teatr prosesimizs diinya
teatr tocriibasinin mihiim problemloarini gqatdi ki, bu, zamanin, dévrin
tolabi ve «yaradicr sifarisi» idi. El¢in dramaturgiyasi milli adabiyyat
x9zinasini zanginlasdirdiyi kimi, bu dramaturgiyanin sshns halli da
milasir Azerbaycan teatr1 ve madaniyyatinin mithiim hadisasine ¢ev-
rilmisdir. Ivtixar Piriyevin «Miistaqillik dévrii teatrimizin inkisafinda
Elcin dramaturgiyasinin mévgeyi» moévzusu da aktual ve shamiyyatli-
dir.

Tadgqiqat isi bir sira miisbat saciyyslari ile diggati calb edir. Mo-
noqrafiyanin elmi-nazari shamiyyatini sertlandiren asas amillardan
biri, miiraciat olunmus mévzunun aktualligl, yeniliyi, orjinallig1 vo te-
atrsiinaslig elmindan 6trii gorakli olmasidir. Bu giin sanatsiinasligda
«El¢in modeli», «El¢in teatri» ifadslarinin islenmesi §zliytiinds Elcin
yaradiciliginin elm ve madaniyyat miistavisinds tutumunu sartlandirir
va «Miistaqillik dovril teatrimizin inkisafinda El¢in dramaturgiyasinin
movqeyi» moévzusunun tadqiqini do aktual veazifs olaraq miiasir senat-
stinasliq garsisinda qoyur.

Miiollif problems maraqli baxim bucagindan yanasir ve drama-
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turqun pyeslarinin sahns tacassiimiindaki 6ziinamaxsuslugu tahlil et-
mak, bu dramaturgiyanin teatrimiza tasiri parametrlarini miisayyanlas-
dirmak, onlarin milli-manavi dayerlarini, saciyyavi cehatlerini aras-
dirmaq vezifasini yerina yetirir; Elcinin dramaturgiyasinin teatr sana-
timizin inkisafindaki mévqgeyinin miisyyanlasdirmasi; El¢inin tamasa-
ya qoyulan har bir pyesinin Azerbaycan teatrinin badii-estetik miinda-
ricasindaki rolunun miisyyanlasdirilmasi; Elcin dramaturgiyasi1 asa-
sinda hazirlanan tamasalarin mahiyystinin agskarilanmasinda mihim
shamiyyat dasiyan ifads vasitalarinin tahlili; El¢cinin asarlari asasinda
hazirlanan tamasalarin Azarbaycan tamasa madaniyystine tasirinin
oyranilmasi; Elcinin komediya ve tragikomediyalarinin Yeni dévr
Azarbaycan teatrindaki mévqgeyinin miisyyanlasdirilmasi; El¢cinin sah-
nalasdirilmis romanlarinin badii-estetik xisiisiyyatlarinin agkarlan-
masl; Elcin dramaturgiyasinin inteqrasiya imkanlarinin tahlil olunma-
s1; El¢inin tanqidgilik faaliyystinin elmi ve badii saciyyalarinin aras-
dirilmasi; Elgin yaradiciliginin elmi-nazari fikrin va teatr prosesinin
inkisaf istigamatlarinin miiayyanlasmasinds oynadig1 rolun tayin edil-
masi.

Monogqrafiya ils tanis olarkan goriiriik ki, misllif har biri ayri-ay-
riligda genis elmi-estetik tahlil talab edan bu problem masalalari vahid
moaqsad atrafinda safarbar eds bilmis va Elcin dramaturgiyasinin sah-
ns taleyi, tacassiim va yozum prinsiplarini diizgiin miiayyanlasdirmis-
dir.

Bu tadqgigat asarinin tayinatina uygun olaraq digqgst ¢cokean asas
toqdiralayiq xisiisiyatlardan biri da budur ki, misllif mévzudan irali
galan vo ciddi arasdirma talab edan masallalari tahlil edarkan, gorak-
siz tofarriiata, daginigliga yol vermadan onlar1 mévzunun hiidudlar:
¢arcivasinds isiglandirir. Biitiin bunlar misllifin milli teatr tariximizs,
movzu ila bagh zangin adabiyyata, sehne estetikasina baladliyindan vo
onun tadgiqgat¢iliq gabiliyystinden xabar veran amillardir.

Monogqrafiya ¢oxsayli manbalar asasinda yazilmis, analoji aras-
dirmalarin tahlili zamani tarixi-tipoloji metodun prinsiplari gozlanil-
mis, induktiv ve semioloji tahlilers tstiinlik verilmisdir.
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Tadgiqat isinds El¢in dramaturgiyasinin miistaqillik dévrii teatr-
mizin inkisafindaki movqgeyi sistemli sokilde tahlil olunur; El¢in yara-
dicilig1 milli teatr madaniyystimizin mithiim fakt1 kimi arasdirilir.

Monogqrafiyada El¢inin yalniz pyeslarinin, komediya ve tragiko-
mediyalarinin tamasalarinin ham Azsrbaycan, ham de xarici 6lks te-
atrlarinin sshnalarindski tamasalarinin aktual badii saciyyslari ila ya-
nast, eyni zamanda El¢inin 70-ci illardan iizii beri yazdig: tanqidi ms-
qalalari, resenziyalari, publisistik yazilari, miisahibaleri da genis toh-
lil va tadqiq olunmagla, onun Azarbaycan dramaturgiyasinin, teatri-
nin, teatr estetikasinin iimiimi yaradiciliq inkisafina, senatkarliq se-
viyyesinin yiiksalisinas tasiri fakti1 da isbatlanir. Tadqiqatci elmi apara-
ta ciddi fikir vermis, teatr va dramaturgiyanin tarixi ve nazaryyasi ila
bagli zengin adebiyyatdan istifade etmisdir. Isin mezmunu ve tahlil se-
viyyasi, alda edilan natica va qanastlar, asaslandirilan miiddsalar gos-
torir ki, Ivtixar Piriyev aydin elmi iisluba malikdir, dramaturgiya veo
teatrimizin tarixine, nazari asaslarina darindan baladdir. ©9minam ki,
bu monoqrafiya Azarbaycan teatrsiinasliq elminds 6z layiqli yerini tu-
tacaqdir.

MORYOM OLIZAD9
Omeokdar incoesanat xadimi,
senatgsiinasliq elmlari doktoru, professor
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60-c1 illar nasrinin gérkamli niimayandasi va yaradicilarindan bi-
ri olan El¢in son dévrlar xiisusils istiglal epoxasinda dramaturgiya va
adabi tanqidls masgul olur. Onun «Ah, Paris, Paris...» (1997), «Manim
sevimli dalim» (1998), «Manim arim dalidir» (2001), «Qatil» (2003),
«Arilar arasinda» (2008), «Teleskop» (2011), «Sekspir» (2012) va s. ha-
gigatan do marhum I. Bfandiyevdan sonra teatrimizi repertuar baxi-
mindan zanginlagdiran osarlardir. Osarlarin yazilma intensivliyi da
maraq va heyrat dogurur.

Osil teatr adami olan Ivtixar Piriyev ham dram senati, ham do te-
atr sonati kontekstinds 20 illik miistaqillik dévriinds teatrimizin inki-
safinda El¢inin pyeslarinin rolunu arasdirir. Tedqgiqatdan hiss olunur
ki, miiallif cagdas, manavi tarixi prosesi yaxsi bilir, El¢in dramaturgi-
yasina darindan baladdir. Baslicasi ise dramaturqun asarlarinin sshna
taleyini izlamays nail olmusdur. Misllif El¢inin aserlarinin sahns te-
cassiimiinii adabi tanqid ve teatr tonqidi il vehdatds arasdirir. Bu isa
ona son 1S5 ilds El¢in dramaturgiyasinin teatra gatirdiyi poetik vo este-
tik yeniliklari agkara cixarmaga imkan verir.

Bels bir cohat do diggatslayiqdir ki, Ivtixar Piriyev 6ziindan av-
val, tekca 6z movzusu hiiddudunda deyil, imuman El¢in hagqinda ya-
zan tadqiqatcilarin aserlarine gadirsiinasliqla yanasir, onlarin obyek-
tiv elmi qiymeatini verir, yeri galdikce onlara istinad edir.

Miiallif, har seydan 6ncs, dramaturgiyanin Elcin yaradiciliginda-
ki mévqgeyini ve onun teatrin badii estetik miindaricesindaki yerini
milayyan etmays ¢alisir. Bu kontekstds de El¢in dramaturgiyasinin re-
jissor, aktyor senatine tosirini miiayyan edir.

Moalumdur ki, El¢cinin ham komediyalari, ham tragikomediyalari
psixologizm asasinda yazilib. Bu sadaca lirik-psixoloji iislub deyil, ham
da sart sosial psixologizmdir. Bsarlarin tamasa halli da rejissordan bu
cahati nazars almag talab edir. Diqqatalayiqdir Ki, tacriibsli aktyor —
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tadgigatcl da bu cahati hassasligla duyub tahlillarinds nazars almaga
nail olub.

Umumiyyetls, tedqgiqat yeni yanasma terzinds yazilib, birinci fe-
silda yeni teatr poetikasinin formalasmasinda El¢in dramaturgiyasinin
rolu misyyanlasdirilir, ikinci fasilde Elgin yaradiciliginin (hem da
sahnalasdirilmis nasr asarlarinin!) miiasir Azarbaycan teatr prosesin-
ds yeri tayin olunur.

Notica olaraq demsliyik ki, «Miistaqillik doévrii teatrimizin inkisa-
finda Elcin dramaturgiyasinin mévqeyi» adli bitkin tedqiqgat asari
Azarbaycan teatrsiinasligina layiqli tohfadir ve monoqrafiyanin cap
olunmasini maslahat biliram.

NIZAMSDDIN $OMSIZADO

Azarbaycan Respublikasinin Dovlet Miikafati laureati,
AMEA-min Nizami adina 9dsbiyyat Institutunun
Odabiyyat Nozoriyyasi sébasinin miidiri,

filologiya elmlari doktoru, professor
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Kecan asrin 60-c1 illarinda adabiyyata yeni bir nafas galdi, 6z ya-
z1 islubu, deyimi ila farglanan Elcin tislubu. Bu illards El¢in yaradici-
ligina diggatin yonalmasi onun asarlarinds insan idrakina, diisiincasi-
ns tasir eds bilacek mévzularin gabariq sekilds isiglandira bilmeak ba-
carigindan irsali galirdi. Elgin yaradiciligl mazmun, ideya, dil va iislub
xiisusiyyatlori baximindan he¢ zaman diqggatdan kenarda qalmamis-
dir. Teatr senatinds 6z sozilinii deys bilan dramaturq kimi Elginin
pyeslari neg¢a illardir ki, Azarbaycan teatrinda 6ziinamaxsus yer tutur.

Elcin dramaturgiyasi bu giin Azarbaycan teatrlarinin repertuari-
n1 formalasdiran faktora cevrilmisdir.Onun pyeslari tokca 6lkamizin
deyil, bir cox xarici teatrlarin sehnasinds tamasaya qoyularaq Azar-
baycani layagatls tamsil etmisdir ki, bu da El¢in yaradiciliginin yiik-
sok soviyyasinden xabar verir. Bu monada Ivtixar Piriyevin «Miista-
qillik dovrii teatrimizin inkisafinda El¢in dramaturgiyasinin mévgeyi»
adli monogqrafiyas1 bdyiik aktualliq kasb edir. Miisllif arasdirdigi
movzunu har biri ii¢ yarimfasilden ibarat olan iki fasilde shate etmaya
¢alismis ve buna nail olmusdur.

Dramaturqun har bir pyesinin miixtalif teatrlarda sshnaya qo-
yulmus tamasalarini ayri-ayriligda tehlile ¢cekan miisllif Elcin drama-
turgiyasinin sahna tacassiimiiniin miikkemmal manzarasini yarada bi-
lir. Bu isde tadqgiqata zangin faktoqrafik material colb edilmasi tahlil-
larin saviyyasini ve monoqrafiyanin elmi dayarini artirmis olur.

I.Piriyev yeri galdikca maragli miigayisalar, analogiyalar aparir.
Masslan: «Ah, Paris, Paris» tamasasim tahlil ederksn o, M. Fatalinin
«Miisyo Jordan ve Darvis Mastalisah» ve M.Calilin «Anamin Kkitabi»
pyeslari ilo paralellar aparir ki, bu da asarin daha derindan ac¢ilmasi-
na yardimgi olur. 9serin digar bir deyarli cahati tamasalarin tahlili
prosesinds yanasmanin daqiqliyi, tarazligin qorunmasidir. Basqa soz-
lo miisllif tamasalar1 incelayarken asarin biitiin komponentlsrina re-
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jissor, aktyor, rossam, bastakar isi vo s., eyni deracads digqgat ayirir ki,
bu da tamasanin daha bitkin manzarasini yaradir.

Kitabin II fasli «El¢in yaradiciliginin miiasir teatr prosesinds ye-
ri» adlanir va geyd olundugu kimi {i¢ yarimfasilden ibaratdir. Bu fasil-
do Ivtixar Piriyev Elcin dramaturgiyasim1 Azarbaycan-Tiirkiys teatr
slagalarinin miiasir marhalasinin gostaricisi kimi nazardan Kkegirir,
onun yeni mazmun, forma axtariglarini arasdirir, bir yazici-tanqgidgi
kimi Elcinin miiasir Azarbaycan teatr prosesina tasiri parametrlarini
lizo ¢ixarir. Misllif Elgin teatrinin 1998-ci ilden-Elginin ilk pyesinin
tamasasindan baslamis yasadigimiz 2012-ci ilin son aylarinadsk olan
bir dévrii shats etmisdir ki, bu da I. Piriyevin elmi cofakesliyini gosto-
rir.

Monografiya boyu El¢in yaradiciliina ve saxsiyystine ragbat
hiss olunsa da, miiallif fikir ve miilahizalarinds 6z obyektivliyini qoru-
maga calisir. Naticada El¢in pyeslarinin bazi tamasalarinda rast gali-
nan, matbuatda 6z aksini tapan qiisurlar1 da nazardan qagirmir vo tah-
lil obyektinin diiriist, obyektiv manzarasini yaratmaq namins onlari da
geyd edir. 9sarin elmi dili hagqinda ayrica danismaq lazimdir. Bels ki,
osar 6z salis elmi dili, saristali galomi il xiisusi diqqat ¢okir. Isin maz-
mun va tahlil saviyyasi, alds edilan natica va ganaatlar, irali siiriilan va
osaslandirilan miiddalar gostarir ki, onun miiallifi aydin elmi iisluba
malikdir ve teatr-dramaturgiya tarixina, nazariyyasina baladdir.

NIZAMI COF9ROV
Filologiya elmloari doktoru, professor
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«Miistaqillik dévrii teatrimizin inkisafinda Elcin dramaturgiyasi-
nin moévqgeyi» adli monoqgrafiya bir sira miisbat cahatlari ila diggati
calb edir. Tadgiqatin elmi-nazari shamiyysatini sartlandiren asas amil-
lar sirasinda, ilk névbads miiracist olunmus mévzunun aktualligi, ye-
niliyi, orijinallig1 vo teatrsiinasliq elmindan otrii garakli olmas1 geyd
olunmaldir. Iddiac1 Miistaqillik dévrii teatrimizin inkisafinda Elcin
dramaturgiyasinin mévqeyi problemini tadqiq obyektine cevirmis, bu
magsads catmaq iclin El¢in dramaturgiyasinin yazi¢inin yaradicili-
gindaki yerini, mévqgeyini, missiyasini; dramaturqun tamasaya qoyu-
lan har bir pyesinin Azarbaycan teatrinin badii-estetik miindaricasin-
daki rolunu miisiyyenlasdirmis; El¢in dramaturgiyas: asasinda hazir-
lanan tamasalarin mahiyyatinin askarlanmasinda shamiyyat dasiyan
ifads vasitalarini tahlil etmis, bu tamasalarin badii-estetik xiisusiyyat-
larini ve onlarin yeni dévr teatrimizdaki mévqgeyini miiayyonlasdirar-
kan, Elcin dramaturgiyasinin rejissor ve aktyor sanatinin, sshnaqrafi-
yanin inkisafina tesirini 6yranmis, El¢in dramaturgiyasinin inteqrasi-
ya arsenalinin tahlillarinds Elgin yaradiciliginin elmi-nazari fikrin ve
teatr proseslarinin inkisaf istigamatinin miisyyanlasmasinds oynadigi
rolun da diizgiin tayinatin1 vermis, elace da yazici-tanqidci Elginin el-
mi-tadgiqgat eserlarinin tahlillarinds tenqgidcilik faaliyyatinin elmi va
badii saciyyalerini arasdirmisdir.

Miollif 6z tadgiqatim1 Elginin 1995-ci ilde oynanilmis «Salam,
man sizin dayinizam» ilk komediyasindan 2012-ci ilde sshna tacassii-
miinii tapmis «Sekspir» gomli komediyasina gadar yiiksalan bir xatt
{izre aparir. Tohlillor, arasdirmalar bir-birini avez etdikce I. Piriyev
Elcin dramaturgiyasinin gizli magamlarini acga bilir ve elmi dslillarla
stibuta yetirir Ki, «El¢in kimi darin diisiince sahibini kimlarisa giildiir-
moak qane eds bilmaz. Dramaturgiya Elcindan 6trii tosadiifi masgulat
deyil ... Elcinin 6zal dramaturji poetikas1t mévcuddur ki, onun predme-
tini, baxim bucagini ve ifads vasitalarini dramaturq diinya komedioq-
rafiya makanindan exz edarak milli teatr prosesine daxil etmis ve bu
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sintez naticasinds 6z fordi komik tislubunu yaratmisdir. Bu iislub isa
Elcini yeni adabi iifiiqlars yetmays vo manavi giicii ilo yaddaslarda ya-
saya bilan gahramanlar silsilasi yaratmaga s6vq etmisdir. Orijinal ob-
razlar alami, ¢esidli calarlari ils secilan Elcin dramaturgiyasi milli te-
atr prosesina yeni ovqat, ruhsal mahiyyat gatirdi ve miistaqillik dovrii-
niin teatr poetikasini formalasdirdi».

Osarin har yarimfaslinds qoyulan problemlars ayri-ayriligda mii-
nasibat bildirmayima baxmayaraq burada yalniz sonuncu yarimfasil
olan «Sekspir-El¢in-Sekspir» barada fikirlarimi diggats ¢atdirmagq is-
tordim. Nadan ki, Elcinin bu sonuncu tamasasi hagqinda miisllifin sy-
ladiyi fikirlar tadgiqatin cévharini togkil edir. I.Piriyev bu tamasanin
tohlilinds dramaturgiya, teatr va seshna madaniyyatimizin sanat va so-
natkar baxislarimizin formalasmasinda farqli rol oynayan Elgin feno-
menina tamam basqa bir fikir bucagindan baxir, bu fenomenin mécii-
zd dolu mioallif menini sargilayir. Diinyanin mdétabar sshnalarinda
Azarbaycan teatrini tamsil edan «Sekspir» pyesini Sekspir ucaligindan
sorh edir ve Elcin dramaturgiyasi simasinda XXI asr Azerbaycan teat-
rinin madaniyyatlararas1 dialoq mekaninda tutdugu yeri ve movqeyi
aciglaya bilir.

Tadqgiqatda dramaturq Elginla tanqidci El¢in yanasi addimlayar.
Elcin har zaman 6z yazdiqlarinin tengidgisi olmusdur. I.Piriyev bu in-
cd maqamui dsas tutaraq tahlillars tonqgid¢i Elcinin rakursundan yanas-
maga say gostorir. Miiallifin Elcin yaradiciligina mahramans sami-
miyyati ve sevgisindan irsli galan, eyni zamanda moévzunun islanmasi
zamani {izarina gotiirdityil isin masuliyyatini biitiin yaradici varlig ila
duyan, hiss edan oxucunu da bu masuliyyatin ¢ambarinds saxlamaga
vadar edan miiallifin har bir tahlilinds sanki El¢inin 6ziiniin adabi li-
bidosu goriiniir. Bu yerds Elcinin «Yazi¢ ila yazi masasi arasinda ads-
bi libido olmalidir» baslig1 ile darc olunan miisahibasini ds xatirlamaq
yerina diisiir.

Osar boyu arasdirilan El¢in-Azar Pasa Nematov, Elgin-Aleksandr
Sarovski, Elcin-Mehriban Blakbarzads, El¢in-Logman Karimov tan-
demlari sirasinda tadqigat mévzusunun mohtagamliyindan irsli galan,
tohlil darinliyindan boy veran Elgin-ivtixar tandemi da ayani goriniir.
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Tabii ki, bunun da sebabini asar miisllifinin 6ziiniin yaradici simasin-
da ¢ozmoak diizgiin olar. Ivtixar Piriyev sair oldugu sababinden Elgin
dramaturgiyasinin poetik ruhunu poetik hassasligla tahlil eds bilir;
aktyor olaraq El¢in tamasalarindaki aktyor oyununu sanatkarliq buca-
gindan incelayas bilir; I.Piriyev rejissor olaraq Elcin pyeslorindaki an
derin gatlara enarak oradaki falsafi manalari rejissor taxayyiiliiniin fi-
kir stizgacindan kecirarak tahlil eds bilir. O, dramaturgiyanin ganun-
larina balad olan dramaturqdur, bu da El¢in dramaturgiyasinin yozum
prinsiplarine daha daqiq ve senatkarcasina yanasmaga kémak edir. Iv-
tixar Piriyev taleyina gacqinciliq diismiis Irevan Teatrinin rahberidir
va demali bu halda da teatr sanati qarsisinda dayanan talablari diizgiin
dark etdiyi iiclin 6z tadgigatinda El¢in dramaturgiyasinin teatrimizin
inkisafindaki miithiim mévqeyini dolgun serh edo bilir. Nehayet Ivtixar
Piriyev elma yeni gadem qoyan tadqgiqatgidir ve arasdirdigi mévzunu
da dayarlandirmayi bacarir.

Elcin dramaturgiyas1 Azarbaycan milli teat prosesine na darace-
do tesir gostaribse, bu tedqiqat isi Ivtixar Piriyevin yaradici tefokkii-
riiniin ve toxayyiiliiniin kesisdiyi miistavids tadqigat materialinin key-
fiyyat gostaricisindan gaynaglanan tasirdan giic almisdir.

Ivtixar Fohrat oglu Piriyevin «Miistaqillik dovrii teatrimizin inki-
safinda El¢in dramaturgiyasinin mévqeyi» adli monoqrafiyas1 miiasir
Azarbaycan teatrsiinasligina layiqli tohfadir.

NORMINS® AGAYEVA
Senatgsiinaslq iizro foalsafe doktoru
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ON SOz

Azarbaycan madaniyyatinin gérkamli niimayandasi, xalq yazicisi,
nasir, publisist, tonqgidc¢i, adabiyyatsiinas, terciimaci, ssenarist, ictimai
xadim, filologiya elmlari doktoru, professor, emakdar incesanat xadi-
mi Elcin Ilyas oglu 8fendiyev (13 may 1943) milli dramaturgiyamiz ve
miasir teatr senatimizin inkisaf tarixini zanginlasdiren sexsiyyatlar-
dandir. 9dabiyyat alamina 20-ci asrin 60-c1 illarinden gadam qoyan El-
¢in tez bir zamanda adabi ictimaiyyatin diggatini calb etmisdir.

Umummilli liderimiz Heyder Bliyev Azarbaycan adebiyyatinin
inkisafindaki bdyiik xidmatlarine gore Elcin 9fendiyevi 29 may 2003-
cii ilde «Istiglal» ordeni ile taltif etmis ve 60 illiyi yubileyile slagadar
ona iinvanladig1 maktubunda demisdir: «Xalqimizin tarixi taleyi ve ba-
dii irsi ila bagl olan, uzaq ve yaxin ke¢misimizin manzarasini canlan-
diran asarlariniz 20-ci asr Azarbaycan adabiyyatinda 6ziinamaxsus yer
tutur. Siz yaradicilifinizin coxsaxali olmasi ila secilon, miixtalif
janrlarda ugurla islamayi bacaran gslam sahiblarindansiniz. Teatr
liclin yazdiginmiz asarlar adabi alomds sizi ham de dramaturq kimi ta-
nitmisdir. Olkemizda, habels diinyada geden adabi-badii proseslar ba-
rada dovrii matbuatda miintazam olaraq darc etdirdiyiniz tanqidi ma-
qalsalar adabiyyatsiinaslarin yiiksek giymsatini gazanmisdir» (48, s.8).

S iyul 1959-cu ilde «Azerbaycan genclari» gazetinds ¢ap olunan
«0 inanirdi» adli ilk hekayasi adabiyyat alamins istedadin galmasin-
dan xabar verirdi; els bir istedadin ki, parlaq fitri qabiliyyati, dévriin
ideoloji ¢arcivalarine sigmayan geyri-ananavi yazi iislubu ils secilirdi.
Elcin romanlarin, pyeslarin, monografiyalarin, elmi-nazari tadqgiqatla-
rin, tarsiimalarin, esselarin, xatiralarin, adabi diisiincalarin, yiizlarla
maqalanin misllifidir.

Osarleri ingilis, rus, fransiz, alman, ispan, tiirk, macar, bolqar,
arab, fars, Cin, cex, slovak, polyak, xorvat, giircii, latis, moldovan,
tiirkmoan, 6zbak, qazax, tacik, serb vo sair dillors torciime edilan, kitab-
larinin mumi tiraji S milyonu 6ten, dilnyanin miixtsalif dillarinds 100-
® yaxin kitab1 nasr olunan El¢in, mahsuldar bir Azarbaycan adibidir.
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Elcinin yaradicilig1l har zaman adsabi prosesin diqgatinda olmus,
onun dsarlari barads taninmis yazigilar, tanqgid¢ilar, adabiyyatsiinas-
lar maqalslar yazmis, fikir va raylar séylamislar. Genc El¢inin yara-
dic1 tofekkiirii hagda gorkemli tenqid¢i, adebiyyatsiinas-alim Mam-
mad Arif yazirdi: «Niifuzedici bir nazarls uzaqlara ve darinliklara dal-
magq, géza goriinan va gériinmayan ara pardalari qaldirib asl mahiyys-
to, niiveya catmaq meyli bu yaziciya xas bir keyfiyyatdir» (48, s.84).
Gorkamli filolog-alim Mammad Cafar Cafarovun fikrincs iss, «Elcinda
badii dark duygusu giiclii ve calbedicidir. Miixtalif sahval-ruhiyyali,
miixtalif fordi hayat yollar1 kecon adamlarin menavi alomine eyni so-
viyyada darindan niifuz etmak gabiliyysti onun yaziciliq istedadinin an
qiivvatli cahatidir» (23, s.5).

Elcin ictimai-siyasi miihiti darinliyine, incaliyina gadar duyan,
anlayan, fikir siizgacindan Kkeciren yazicidir. Bunu, onun publisistik
yazilarinda, esselorinds daha cox gérmsak olar. Xaricds yasayan soy-
daslarimizla madani slagslar qurmaqda avezsiz xidmsatlar gostormis
«Vatan» comiyyatinin yaradicisi ve sadri oldugu miiddsatds adabiyyat,
madaniyyat ve ictimai fikrimizin shats ve yayilma daracasinin genis-
lanmasi, uzun illar gadagan olunmus miihacirat adabiyyatimizin nii-
mayondalarinin askara c¢ixarilmasi, xalga catdirilmasi sahasinda da
Elcin boyiik cefakeslik gostarmis, azarbaycanciliq missiyasini sarafla
yerina yetirmisdir.

Tirkiys ile Azerbaycan arasinda elmi, adabi ve madani alagalarin
inkisafinda da Elginin miistasna xidmsatlari vardir. O, Tiirkiyads an
¢ox ¢ap olunan va sevilan Azarbaycan yazicilarindandir. Bu élkads on
dord kitab1 nasr edilib, ii¢ pyesi dovlst teatrlarinda tamasaya qoyul-
musdur. Yedditapa Universitetinin foxri doktorudur. «Tiirk xalglari
adabiyyatinin ulduzu, ortaq qlirur gaynagi», «galemiyls qardas azari
va tilirk xalq1 arasinda kultur korpiileri quran tiirk diinyasinin boyiik
yazarl» adlandirilan Elgin 2003-cii ilds Tiirkiysnin «Yiiksek xidmat
odiilii»ns layiq goriilmiisdiir.

Elcin adabiyyatsiinas, tonqid¢i kimi do har zaman adabi prosesin
daxilindadir. «El¢in tenqidi faaliyysts ds yazici kimi baslamisdir. La-
kin tenqidi aserlari 6z canliligi, keseri, aktuallig: ile hamise imumi
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maraq oyatmisdir» (48, s.85). Professor Mehdi Mammadovun dediyi
kimi: «El¢in adabiyyatsiinasligimizi bu giin de masgul edan, ayri-ayri
hallarda senatsiinasliq va estetika elmlari il serhadlanan problemlari
iki aspektda — ham badii nasrin tacriibasinda, ham da onun tadqiginda
digget ve ehtiramla arasdirir, miigayiselar aparir, badii aserlari vo
tongqidi fikirlari, miixtalif mislliflarin raylerini tutusdurur, natica ¢1-
xarir, yiiksak saviyyali elmi xiilasalar alds edir... o, casaratla tonqid
edir, amma ehtiram va tovazokarliq cizigindan da kenara ¢ixmir» (134,
s.11).

Elcinin tarciimacilik faaliyyati de ugurludur; o, Molyerin «Skape-
nin kaleklari», «Jorj Danden, yaxud aldanmis er» komediyalarini, ya-
pon xokkularindan ibarat «Nergizin birca la¢ayi» adli kitabda toplan-
mi1s poeziya niimunslarini ve digar asarlari Azarbaycan dilina ¢evir-
misdir.

Dramaturgiya ise El¢inin ¢coxcahatli yaradiciliginda yeni bir mar-
hals olsa bels, bunun 6zii de birden-birs yaranmamisdir. El¢in hals ilk
gonclik illarinden atas1 — gorkemli dramaturq Ilyas fandiyevls birlik-
ds teatra getmis, bu sanatin asrarengizliyine maftun olmagqla yanasi,
ham da onun mana va mahiyyatini, maqgsadini, orada bas veran hadiss-
lari diisiincali yazigi kimi anlamisdir.

0, Azerbaycan teatr senstinin inkisafinda, gérkamli yazici-dra-
maturq Ilyas ©fandiyevden sonra dramaturgiya kimi agir sahanin va-
rislik yiikiinii ¢iynins gotiirmiisdiir.

Senatsiinasliq doktoru, professor Maryam ©Olizadanin yazdig: ki-
mi: «El¢in dramaturgiyasi ve onun sahna tacassiimlari milli teatr pro-
sesimize diinya teatr diisiincasinin miihiim problemlarini gatdi ki, bu,
zamanin, dévriin talabi va «yaradici sifarisi» idi. Balks da ¢ox drama-
turqumuz bu talebi duydu-esitdi, amma msahz El¢in 6z dramaturji ya-
radiciligiyla dovriin ¢agirisina adekvat cavab vermis oldu» (48, s.117).

Elcinin pyeslari Azarbaycan Dévlat Akademik Milli Dram Teatri-
nin, Azarbaycan Dovlat Rus Dram Teatrinin, Azarbaycan Doévlat Ganc
Tamasacilar Teatrinin, elaca da Tiirkiyanin Ankara, Istanbul, Orzu-
rum, Adana, Danizli, Kars goharlarinin dévlet ve 6zal teatrlarinda,
hamgcinin London, Moskva, Kazan, Tbilisi seharlerinin teatr sehnals-
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rinds da ugurla tamasaya qoyulmusdur. Hom Azarbaycanda, ham da
onun hiidudlarindan kenarda nasr va dramaturji yaradiciliginin Azar-
baycan madaniyysatinin, adabiyyatinin ve an baslicasi, teatr sanatinin
toblig olunmasinda El¢inin miistasna xidmatlari vardir ki, biitiin bun-
lar moévzunun aktualligin sartlandiren amillardir. El¢inin dramaturgi-
yas1 milli adabiyyat xazinasini zanginlasdirdiyi kimi, bu dramaturgiya-
nin sahna halli de miiasir Azerbaycan teatr madaniyyatinin miihiim
hadisasina cevrilmisdir.

Tadgigatin aktualliginin digar aspekti kimi, qeyd edak ki, bu giin
sanatsiinasligda, adabiyyatsiinasligda, kulturoloji arasdirmalarda «El-
¢in modeli», «Elcin teatr1» ifadslerinin islanmasi 6zliiytinds El¢in ya-
radiciliginin elm ve madaniyyat miistavisinds tutumunu sartlandirir
va «Miistaqillik dévrii teatrimizin inkisafinda El¢in dramaturgiyasinin
movqeyi» moévzusunun tadqiqini da aktual vazifs olaraq miiasir sanat-
slinasliq garsisina qoyur.

Bu ssar teatrsiinasliq elminin miindaricesinds yeni va orijinaldir.
Bels ki, arasdirma zamani El¢inin pyeslarinin, sshnslagdirilmis ro-
manlarinin, komediya va tragikomediyalarinin sahna tacassiimiindan
danisarkan, bu tamasalar barads yazilan coxsayli resenziya ve maqa-
Ialardan faydalanmaga calisilmisdir. Tadgiqatda manbas olaraq El¢inin
soxsiyyati va sanati haqqinda gérkamli filolog-alimlar Memmad Cafar
Cofarov (13; 14; 15; 23), Mammad Arif (6), Mir Calal (48), Hamid Aras-
11 (134), Mirza Ibrahimov (134), Kamal Talibzada (25; 130; 131), Oziz
Mirahmadov (28), Baxtiyar Vahabzada (135), Bakir Nabiyev (134), Ya-
sar Qarayev (40; 78; 79), Nizami Cafarov (16), Nizamaddin Semsizada
(129), Nadir Cabbarov (9), Kamil Valiyev (136;137), Vilayat Quliyev
(82), Aydin Mammadov (99), Calal Memmoadov (102), Isa Habibbayli
(48), Aydin Dadasov (18), Nergiz Pasayeva (107), sensatsiinas-alim
Mehdi Mammeadov (134), yazigilardan Anar (1; 2), Yusif Semadoglu
(134) ve bagqalarinin maqals, miisahiba ve yazilarindan istifads edil-
misdir.

Tadqgiqatin baslica magsadi El¢in dramaturgiyasinin miistaqillik
dovri Azerbaycan teatrindaki mévgeyini miiayysnlasdirmakdan, dra-
maturqun pyeslarinin sshns tacassiimiindaki 6ziinamaxsuslugu tahlil
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etmak, bu dramaturgiyanin Azarbaycan teatrina tasiri parametrlarini
milayyanlasdirmakdean ibarstdir. Digar magsad dramaturq Elg¢inin
asorlarini teatrsiinasliq elminin tadqiqat obyektina ¢cevirmakls onlarin
milli-manavi dayarlarini, saciyyavi cahatlarini arasdirmaqdir.

Sadalanan bu magsadlara ¢catmagq ii¢iin konkretlasdirilmis vazife-
lar hall edilmeaye calisilmisdir:

- Elginin dramaturgiyasinin yaziginin yaradiciligindaki yerinin,
movqeyinin, teatr senatimizin inkisafindaki missiyasinin mii-
ayyanlasdirilmasi;

- Elginin tamasaya qoyulan her bir pyesinin Azarbaycan teatri-
nin badii-estetik miindaricesindaki rolunun miisyyanlasdiril-
mosi;

- Elgin dramaturgiyasi asasinda hazirlanan tamasalarin mahiy-
yotinin agkarlanmasinda miihiim shamiyyat dasiyan ifads va-
sitalerinin (rejissor isi, aktyor ifasi, sshne tortibati, isiq ef-
fektlari, musiqi yozumu va s.) tahlili;

- Elcinin asarlari asasinda hazirlanan tamasalarin Azerbaycan
tamasa madaniyyatina tasirinin éyranilmasi;

- Elginin komediya ve tragikomediyalarinin miistaqillik dévrii
Azarbaycan teatrindaki mévgeyinin miiayyanlasdirilmasi;

- Elginin sahnalasdirilmis romanlarinin badii-estetik xiisusiy-
yatlerinin askarlanmasi;

- Elgin dramaturgiyasinin rejissor ve aktyor sanatinin inkisafi-
na tasirinin tahlil olunmasi;

- Elginin dramaturgiyasinin inteqrasiya imkanlarinin tahlil
olunmasi,

- Yazigi-tonqgid¢i Elginin elmi-tadgigat asarlarinin tahlil olun-
masi,

- Elginin tanqidgilik faaliyyatinin elmi saciyysalarinin arasdiril-
masi;

- Elgin yaradiciliginin elmi-nazari fikrin ve teatr prosesinin in-
kisaf istigamatlarinin miiayyanlasdirilmasinda oynadig1 rolun
toyin edilmasi.

Tadgigatin asas problemi monoqrafiyanin yarimfasillorinds aksi-
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ni tapmis miistaqillik dévrii Azarbaycan teatrinda Elginin sahna asar-
larinds goyulan problemlarin yozumu va miiasir teatr diisiincesins ta-
sir identifikasiyasi, aktual saciyyalarinin tahlil parametrlaridir.
Dramaturqun «Ah, Paris, Paris!..» (1997), «Manim sevimli dalim»
(1998), «Manim srim dslidir» (Diagnoz «D») (1999), «Poct sébasinda
xayal» (2001), «Qatil» (2003), «Arilar arasinda» (2008), «Teleskop»
(2011; 2012), «Sekspir» (2012) pyeslari Azarbaycan Dovlat Akademik
Milli Dram Teatrinda; «Salam, man sizin dayimnizam» (1995), «Manim
sevimli dalim» (1998), «Manim arim dalidir» (2000), «Po¢t s6basinda
mocizaler» (2001), «Cohannam kiraysnisinlari» (2009), «Teleskop va
ya yuxuda va gercaklikde ucusanlar» (2012) Azsrbaycan Ddévlet Rus
Dram Teatrinin sshnasinde; «Sekspir» (2007) «Uns» yaradiciliq sehna-
sindes; «Mahmud ve Maryam» (1998), «Oliim hokmii» (2000), «<Ag de-
vo» (2003) Azarbaycan Ddévlet Genc Tamasacgilar Teatrinda, «Susa
daglarini duman biiriiyiib» (2001) Susa Dévlat Musiqili Dram Teatrin-
da, «Poct sobasinds xayal» (2005) Iravan Dévlet Azarbaycan Dram Te-
atrinda; « Cehannam kirayagilari» (2010) Susa Dram Teatrinda sehna
hellini tapmisdir. Osards bu tamasalarin badii-estetik saviyyasi, rejis-
sor isi, aktyor oyunu, badii ve musiqi tartibati atrafli tahlil edilmisdir.
Monografiyanin nazari ve metodoloji asasini tarixi-tipoloji meto-
dun prinsiplari tagkil edir. Miiallif tadgiqat boyu diinya ve milli teatri-
nin, dramaturgiyasinin tarixi tacriibasindan, diinya falsafi-estetik fik-
rinin mashur mitafakkirlari olan Aristotel, Bualo, Didro, V.Belinski,
N.Dobrolyubov, Y.Borev, A.Lunacarski, M.Baxtin, Azarbaycanin gor-
kamli filolog-alimlari M.C.Cafarov, M.Arif, ©.Mirshmadov, H.Arasli,
Y.Qarayev, K.Talibzads, B.Nebiyev, gorkemli senatsiinas alimlar
C.Cofarov, M.Mammadov, M.Allahverdiyev, I.Kerimov, M.Blizada
I.Rehimli, I.Israfilov ve digar miislliflerin asarlerinden faydalanmis-
dir. Onlarin teatr ve dramaturgiyanin tarixi, nazariyyasi, inkisaf istiqa-
moatlari ilo bagh genastlari tadgiqata celb olunmusdur. Tadqiqat za-
mamn arasgdirilan proseslarin isiglandirilmasinda xronoloji ardicilliga
xiisusi diggat yetirilmisdir. Tedqgigat coxsayli manbalar asasinda yazil-
mi1s, dovri matbuatdan, kitab ve monoqrafiyalardan, mévzu ile bagh
todqiqat mioalliflarinin fikir ve miilahizelarinden istifade edilarak,
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analoji arasdirmalarin tahlili zamani alds olunmus tacriiba va natica-
lar da nazardan kecirilmisdir. Misllif miisyyan magamlarda semiolo-
ji tohlillara da stiinlik vermisdir.

Monografiyanin aktual mahiyyst kesb etmasini tasdiglayan amil-
lardan biri da tadgiqatin yeniliyi vo orijinallig1 ils sortlenir. Yuxarida
geyd etdiyimiz kimi, mdvzuyla baglh ¢oxlu sayda resenziyalar, magals-
lar, Elcinin 60 illiyi yubileyi ila slagadar bir nec¢a kitab cap olunsa da,
taqdim olunan tadqiqat isi teatrsiinasliq elmi ii¢iin yeni va orijinal bir
elmi problemi arasdirir; milli teatrsiinashiimizda ilk dafs olaraq El¢in
dramaturgiyasinin miistaqillik dévrii Azarbaycan teatrinda mévgeyi
sistemli gakilds tahlil olunur. Tadgiqatin yeniliyini sartlandiran daha
bir faktor ise bundan ibaratdir ki, El¢in yaradicilig1 milli teatr mada-
niyyetimizin mihiim fakti kimi arasdirilir. El¢in teatrinin mistaqillik
dovrii Azarbaycan teatrinda yeni teatr estetikasinin formalasmasinda-
k1 yeri, shamiyyseti, mévqeyi miiayyanlasdirilmisdir. Taedqgigatda Elgi-
nin yalniz pyeslarinin, komediya va tragikomediyalarinin ham Azar-
baycan, ham da xarici 6lke teatrlarinin sshnsalarindaki tamasalarinin
aktual badii saciyysalarini deyil, eyni zamanda Elginin 20-ci asrin 70-ci
illarindan {izli bari yazdig1 tanqidi maqalslari, resenziyalari, publisis-
tik yazilari, esselari, miixtalif saviyyali tadbirlardaki ¢ixis ve maruze-
larini, miisahibalarini da genis tahlil ve tadqiq etmakls, onun Azarbay-
can dramaturgiyasinin, teatrinin, teatr estetikasinin iimumi yaradici-
liq inkisafina, sanatkarliq saviyyasinin yiiksalisina, Azarbaycanin ada-
bi-ictimai, madani miihitinin ensnslarinin, miasirlik ruhunun, beynal-
milsl¢ilik mahiyyatinin, manavi miindaricasinin giiclii tabligatcis1 va
toossiibkesi olmasi fakti isbatlanir. Monoqrafiya yeni ve aktual bir
moévzunu — miistaqillik dévrii Azerbaycan teatrinda El¢in dramaturgi-
yasinin moévqgeyi problemini tadgigat obyektina ¢evirmakla, Azarbay-
can teatrsiinasliq elminin galacak tadqgigat dairssinin genislanmasina
do tosir gostaracak.
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I FOSIL.

YENI TEATR POETIKASININ FORMALASMASINDA
ELCIN DRAMATURGIYASININ ROLU

1.1. Elcin dramaturgiyasi kecid dovrii
Azarbaycan teatrinin aynasi Kimi

1991-ci il oktyabr ayinin 18-da Azarbaycan Respublikasi miista-
qilliyini elan etdi. Yaranmis vaziyyatda teatrlarimiz 6z islarini yeniden
qurmaga say gostardilar. Lakin is burasindadir ki, Azerbaycan 6ziinii
miistaqil elan etsa do 6lkads siyasi sabitlik yox idi, harc-marclik hokm
stiriirdii. Olkeni parcalamaga calisan qruplasmalar 6z islerinds idilar.
Azarbaycanin atributlari nasi allards idi. Odur ki, 6lks giinbagiin siya-
si, igtisadi, menavi cahatdan tenazziils yuvarlanirdi. Tabii ki, biitiin
bunlar elm, adabiyyat, madaniyyat, incesanat, o ciimladan teatrdan
yan 6ta bilmirdi. Teatra bigana miinasibat aydin hiss olunurdu, teatrla-
rin dovlat tarafinden maliyysalasdirilmasi aradan gotiiriilmiisdii. Onlar
sponsorlara méhtac qalmigdilar.

Teatr senatinin sabahina timidsizlik yaranmaga baslanmisdi. Bii-
tiin bu agir real vaziyyats fodakarligla, mardlikle tab gatiren, sine ga-
ran Azarbaycan teatr xadimlari 6z yaradiciliq islarini neca olursa ol-
sun, sahmana salmaga calisirdilar. «Miistaqilliye gadem qoydugumuz
ilk giindan, tarixi boyu milli sshna sanatimizin inkisafina istiqgamat
vermak missiyasini layaqgatla yerina yetiran Azarbaycan Dévlat Aka-
demik Milli Dram Teatrimiz klassik ve miiasir Azarbaycan yazicilari-
nin, diinya dramaturqglarinin se¢gms asarlarini tamasaya qoydu.

1992-ci ilden baslayaraq Ilyas Bfendiyevin «Daliler ve agillilar»
(1992), <Hokmdar va qiz1» (1996), Baxtiyar Vahabzadanin «Oziimizi
kasan qilinc» (1998), «Cazasiz giinah» (2000), «Dar agaci» (2000), El-
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dar Baxisin «Qadir gecasi» (1992), Marat Haqverdiyevin «Ah qadinlar,
gadinlar» (1992), «Qisqanc iiraklar» (1993), Nahid Hacizadanin «Ma-
habbat yasadir» (1994), «Qisas giyamats qalmaz» (199S), Y.Onilin «Qa-
ragac altinda ehtiras» (1994), Kamal Abdullanin «Min illarin isig1»
(1995), «<Hardan mana malak da deyirlar» (2000), D. Aslanin «Dindirir
asr bizi» (199S), V. Babanlinin «Ana intigami» (1995), ©li Omirlinin
«Agqoyunlular ve qaraqoyunlular» (1995), El¢inin «Ah, Paris, Paris!»
(1997), Sofoklun «Sah Edip» (1999), Nebi Xazrinin «Burla Xatun»
(1999), Hidayatin «Bu diinyanin adamlari» (2000) va basqa yazigilarin
asorlari tamasaya qoyuldu. Uilyam Sekspirin «Kral Lir» (1996), Somad
Vurgunun «Farhad va Sirin» (1997), Cafar Cabbarlinin «Aydin» (2000),
«9dirna Fathi» (2000), Siileyman Sani Axundovun «Esq ve intigam»
(2000) asorlarinin de tamasalar1 oynanmildi. Tabii ki, adlarini ¢ekdiyi-
miz bu tamasalar badii ve dramaturji cohatdan eyni saviyyada deyildi.
Hbatta, bazan bu va ya basqa bir tamasanin yaradicilar: professionalliq
saviyyasindan asag1 diisiirdiilar. Diggatalayiq cahat burasi idi ki, teat-
rin faaliyyatinds onun yenilasma prosesina qosuldugu 6ziinii géstarir-
di. Goriindiyi kimi teatrin 1992-2000-ci illar arzindaki repertuari
moévzuy, janr cahatdan rangarang olmus, milli miasir ve klassik pyes-
larls yanasi diinya dramaturgiyasindan se¢cmsa asarlar tamasaya qoyul-
musdu.

Hamin dévrds, adlarini ¢akdiyimiz miisllifler sirasinda 6z qiid-
ratli golomi ile dramaturgiya meydaninda boy vermeays baslayan El-
¢in, sonralar intensiv ¢alismagla, bir-birinin ardinca yazdigi istar mév-
zU genisliyi, istarsa de janr miixtsalifliyi ile forqlanan sanball1 asarlari
ile milli teatrimizin inkisafinda va diinya teatrlarina inteqrasiyasinda
miistasna xidmatlar géstarmakls, 6z semarali téhfasini verdi.

§ 1. «Salam, man sizin daymizam». Ilk tamasasi 1995-ci il apre-
lin 5-de S.Vurgun adina Azarbaycan Doévlat Rus Dram Teatrinin sah-
nasinda oynanilmis «Salam, man sizin dayinizam» komediyasi Elginin
teatrda bir dramaturq kimi ugurunu tasdiglayen ilk sasardir. El¢inin
0ziinlin «dramaturgiyada ilk tacriiba» (57, s.144) adlandirdig1 «Ah, Pa-
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ris, Paris!..» komediyas1 iss daha avval yazilmasina baxmayaraq bir
neca il sonra sshna iizii gordii.

Elcinin «Salam, men sizin dayinizam» komediyasinda «hadisalar
teatr alominda carayan etse da, miihitin sosial problemlarini imumi-
lasdirs bilir. Konkret halda sosial adalatin pozulmasina gars1 yénalan
movzu istiqgamati enanavi xatti dramaturji strukturda hsllini tapir»
(18, 5.129). «Hayat sahnadir, insanlar aktyor, diinya — tamasa» kalami-
n1 dastaklayan «Teatr 6ziina giilar» fikrini, bir név, asarin ikinci adi ki-
mi taqdim edan miiallif bu komediyani biitiinliikds teatra — aktyorlarin
pardearxasi hayatina hasr etmisdir.

Elcin bu pyesi ila bir daha siibut etdi ki, o, teatr sanatinin yaxsi
bilicisi olmagla barabar, ham da teatrin qaygilari, problemlari, ugur ve
milvaffaqiyyetsizlikleri barade diisiiniir, narahat olur. Tamasa sahna-
nin, eyni zamanda sahna arxasinin goriiniisii il baslayirdi. Elgin ass-
rin remarkasinda yazmisdir: «Teatrin sahnasi vo sehna arxasi. Aktyor
(Otello), Silvana (Dezdemona), Bas rejissor, 9hmad, Aktrisa, Katiba va
digar oahli-teatr.

Bizim sahns iki yers béliiniib, yaris1 teatr sehnasidir, sol terafda
galan yaris1 isa sehna arxasidir. «Otello» tamasasi gedir va biz yalniz
tamasani goriiriilk, tamasacilarin ise sasini, reaksiyalarini esidirik.
Sahna arxasinda fahlalar, teatr iscilaridir».

Otello ilo Dezdemonanin dialoqu getdikca sahns arxasinda otur-
mus ganc aktrisa ilo 9hmadin, bazen ©hmadls Bas rejissorun séhbati
onlarin dialoquna miidaxils edirdi. Gah ganc aktrisa Dezdemona rolu-
nun ifagisinin oyununa dodaq biziir, gah Bas rejissor Otello rolunun
ifacisinin harskatlarine irad tutur, gah da ©hmad Bas rejissora, ganc
aktrisaya tena vurur. Biitiin bunlar tamasacini, els bil, teatrin icarisi-
ns salir, kollektiv arasindaki geyri-saglam iqlimi c¢atdirir. Els bu me-
gamdan yaslt aktrisanin hegemonlugu, bas rejissorun yaltaqlig1 ve
gorxaqligi, ganc aktrisanin 6ziinden miistabehliyi, O©hmadin kimsasiz-
liyi 6zlinii gostarirdi.

«Salam, man sizin dayinizam» pyesinda yegana miisbat obraz is-
tedadli ganc aktyor O©hmaddir. Onun arzusu, niyyati nadir? Na istayir,
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nays can atir, nayin ugrunda miibarize aparir? Elginin teatr-estetik fi-
kirlarini, gisman da olsa, 6ziinda ehtiva edan bu cohata fikir verak. oh-
mad deyir: «..Man istayirem ki, teatrimiz asl teatr olsun! Osl sonat
ocagi olsun!.. Man istayiram ki, bu teatrda isgiizar, semimi bir direk-
tor olsun!.. Man istayiram ki, yaradici bir bas rejissorumuz olsun!..
Har geca qolun-ganadini sindira-sindira «Otello» gostaririk... Man is-
tayiram ki, zengin repertuarimiz olsun! Istedadsiz adamlar senat iddi-
as1 ila bura dolusmasin. Bura siyasat alverinden kenar olsun. Man is-
toyirom ki, Dezdemonani... Birinin adami var! Birinin ad1 var! Birinin
sirtigligindan qorxursuz! O biri demaqoqdu, qorxursuz!» (51, s.284-
285).

Ohmadi iifunat, siikunat i¢arisinda ¢abalayan bu kollektiv bir da
ona gors sevmir Ki... Gonc aktrisa ona goéra baysnmir ki, 9©hmad haqi-
gati onun iiziine deyir; négsan va naqis cahatlarini sadalayir; onu bu
pis keyfiyyatlardan uzaqlasdirmaga calisir. Aktrisa O9hmads ona gora
nifrat edir ki, onun yararsiz oyun tarzini pislayir. Aktyor ona gérs Oh-
mada nifrat baslayir ki, ganc aktyor Otello rolunu oynamaq arzusunda-
dir. Bas rejissor ohmadi ona gore teatrdan uzaqlasdirmagq istayir ki,
ganc aktyor onun zaif, siniq-salxaq quruluslarini tanqid edir. Direktor
ona gora «kollegial yolla» masalani hall edib 89hmadin isdan ¢ixarilma-
s1 barada sarancam verir ki, ©hmad agiq iirakls, tamiz niyyatls, sanat-
sevarcasing teatrin irslilamasini, problemlarin hall edilmasini istayir-
di.

«Teatr miihitinin sosializmdan miras qalan acaibliklari fonundaki
istedadli ganc aktyor O©hmad bayin isden qovulmasi ve hardansa pey-
da olmus dayisinin onu vazifasine barpa etmasi asas dramaturji hadi-
sani yaratsa da, geyri-asas hadisalari aks etdiran siijet xattinin coxsa-
xaliliyi fabulani arxa plana atir» (18, s.129).

Tamasaya Azarbaycanin xalq artisti Aleksandr Sarovski qurulus
vermisdir; badii tertibatin1 Arif ©bdiirrehmanov hazirlamigdir; tama-
saya musiqini bastakar Cingiz Almaszads yazmis, geyim eskizlarini Ol-
qga Abbasova ¢okmisdir. Osas rollar1 xalq artisti Hacimurad Yegizarov
(Direktor), Mabud Mbaharramov (0hmad), xalq artisti Lyudmila Du-
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xovnaya (Silvana), Vyageslav Kovtun (Bas rejissor), Yuri Borisov
(Aktyor), Tatyana Qross (Katibs) va b. ifa edirdilar.

Azoarbaycanin xalq artisti Hacimurad Yegizarov Direktor obrazi-
nin daxili eybacarliyini, demokratiya pardssi altinda 6z makrli, alcaq
niyyatini hayata kecirmaya cahd gdsteran riyakar bir tipin i¢ dizlini
acib gostorirdi. Aktyorun ehtiyath yerisi, miiammali baxislari obrazin
ic Gizlinil yaxsi isiglandirirdi. Xalq artisti Lyudmila Duxovnaya Silvana
rolunda, az seya qabil oldugu halda, cox sey istayen, iddiasi boyiik
olan, manam-manamliyi il sec¢ilan, hikkali, hegemonluq iddiasi ils ya-
sayan, fagat caligsqan tebistli, seviyyasiz, axlaqi cehatdan dayansti ol-
mayan bir qadin obrazini tacassiim etdirirdi. ©hmadin teatrdan uzaq-
lasdirilmasinin labiidliyiinii birinci sdylayen, ittihamedici bir ¢ixis
edan Silvana - Lyudmila Duxovnaya bugalamun kimi tez cildini dayi-
§9, sOzlinii dana bilirdi. 9vval: «Biz bax bu adamdan teatr1 xilas etma-
liyik...» — deya ©hmadi ittiham edan Silvana - Lyudmila Duxovnaya
«Day1» ona yaxinlasib agiqgans bir-iki ciimls isladan kimi bagga semta
yonalir, «Day1» ila slagada olmaq xatirins har seys raziligim bildirir-
di.

Yuri Borisovun ciddi-cahdls ifsaedici bir giiliisla damgaladigi
Aktyor obrazi riyakarligda Silvanadan heg¢ da geri galmirdi. Yuri Bori-
sov diisliniilmiis oyunu ila gostarirdi ki, «Ar olsun bu adama, ar olsun!»
- deya ©hmadin isdan ¢ixarilmasina calisan, «Biz meydanda bogazimi-
z1 yirtib qisqira-qisqira qirmizi imperiyaya qarst miibarize aparanda
san haradaydin» - sézlari ilo ©hmadi tahdid edan, «Bu adam 6z xalqi-
nin taleyini diisiinmiir! Biz gecalari meydanda keg¢irands, o biza yaxin
diismiirdii! Hals man onun Otello iddiasin1 demiram» - deys istedadli
ganc bir aktyoru gézdan salmagq niyyati giiden Aktyorun ke¢misi dos in-
disi kimi qaranliq va lakalidir. @hmadin Otello rolunu oynamaq arzu-
suna gors ona kinli, makrli miinasibat baslayan Aktyor «Day1» ila s6h-
bati zamani 6z kimliyini acgiglayirdi. 9sardaki Aktyor obrazi miisllifin
ifsaedici, satirik giiliisiindan yaxa qurtara bilmamisdir.

Bas rejissor rolunun ifacis1 Vyaceslav Kovtun diisiiniilmiis ifasi
ila yaratdig tipin nagqis sifatlarini yaxsi-yaxsi acib gostara bilirdi. igki

= u



diskiinii olan, ayyaslhigi ils se¢ilan bu lizdeniraq adamin daxilinds mii-
gaddas hec bir sey yoxdur. O, restoranda, teatra pyes gatiran saxsin
hesabina yeyib-i¢diyi zaman agzi kopiiklana-kopiiklane tarifladiyi pye-
si bir hafta sonra bayanmir. Bu giin bir s6z deyir, bir fikir séylayir, sa-
bah basqa soz, basqa fikir. Maldarligdan bahs edan pyes miisllifinden
goyunc¢ulugdan yazmagi talab edir. «Sagic1 daha modda deyil, totalitar
rejimdan miras qalib. Qoy qoyuncu qiz Giilzar quzunu qucagina alib
oxsasin». Bir hafto sonra ise «Indi bizde maldarlig1 inkisaf etdirmak la-
zimdir. Inak qalmayib, camis galmayib!.. Qacaq mal kecirirlar Irana!..
Sid tapilmir, qatix yox!.. Qatixsiz Allahin dolmasini da yemak olmur.
Bels miinasibat olar? Hs, sorusuram da senden» — deyib fikrini basqa
samtd yonaldirdi.

Bu sehnoalards ager bir tarafden bas rejissor obrazinin naqis ce-
hatlari satirik galamls ifsa olunurdusa, diger terafden s6hrat xatirina
pyes yazmagq iddiasinda olan savadsiz, istedadsiz, hatta agilsiz (¢iinki
Bas rejissor onu amsalli-basli, istadiyi kimi als salir, ona giiliir) miisl-
liflar tangid olunurdular. Bazar miidirliyinden kitab magazas1 miidir-
liyine ke¢cmis ve Bas rejissora qonaqliglar vermak hesabina yazdigi
«dsarlari» sshnada gérmays can atan Misllif (aktyor Firdovsi Atakisi-
yev) parlaq personaj kimi «manavi problemin miirakkabliyi barada»
tosavviir yaradir.

Msabud Maharramov sads va dogrucu tabiste malik, isglizar, iste-
dadli bir ganc olan ©hmadin daxili alomini, fikir diinyasini, arzu ve
niyyatini inca aktyor strixlariyls acib gostars bilirdi. Pyesi tahlil edan
professor A.Dadasov yazir: «Tamasa boyu ©hmad bayin giyafasini de-
yigarak uydurdugu dayisini oynamasi tisul kimi kéhna olsa da, tamasa-
liliga xidmet edib, hagqi barpa etmoakla dramaturji cehatden 6ziinii
dogruldur. Aktyor 8hmad bayin parikini, qaslarini, bigini c¢ixarib Da-
y1 roluna girdiyini fas edarak taklif olunan direktor vazifasinden imti-
na etmasi bu iisuldan istifadays barast qazandirir va bu tipaji shamiy-
yat dasiyicisi olan obraza ¢evirmakls mévzunun tantanasina sarait ya-
radir» (18, s.130).

Elcin mévzu daxilinds teatr etikasi, sonatkarliq masalslari, yara-
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Tamagsadan sohna

dic1 kollektivin daxili-manavi-axlaqi keyfiyyatlari hagda sohbat acir,
0ziiniin teatr-estetik goriislarini inandirict badii vasitalar, hayati ob-
razlar, maraql situasiyalar vasitasile tamasaciya catdirir.

Oz yaradiciliq konsepsiyasina sadiq olan Aleksandr Sarovski pye-
so verdiyi sahna tafsiri ila asas diqqgatini dévriin real portretini yarat-
maga yonsaldirdi. Tamasanin ansambl biit6vliiyii rejissor isinin uguru
idi. R.Mirkin tamasaya yazdig1 resenziyada qeyd edirdi ki, «<Ham ayr1-
ayri detallarin islanmasi, ham da biitiinliikds tamasanin mazmunu gos-
tarir ki, rejissor miiallif fikrini diizgiin derk etmis, onu aydin sokilda
tamasaciya catdirmagq ii¢iin miivafiq ifads vasitalari (Apollonun gé6zal
goriiniisii, tamasaya C.Almaszadanin yazdig1 ecazkar musiqi) tapmis-
dir» (159).

Elcinin «Salam, man sizin dayinizam» pyesinin tamasasi ils teatr
0zii-6zlinse giildii; giile-giila tamasacini da giildiirdii ve diisiindiirdii; ta-
masacida 0ziine qarsi bir inam, etibar da oyada bildi.
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§ 2. «Ah, Paris, Paris!..». 1996-c1 ilds Elcinin «Dslixanadan dali
gacib» adli kitab1 capdan ¢ixdi. Kitaba eyni mévzulu ti¢ komediya da-
xil edilmisdi: «Ah, Paris, Paris!..», <Man sanin dayinam» va «Dalixana-
dan dali qacib va yaxud manim sevimli dalim». Kitabin titul sahifasin-
do bu sézlar yazilib: «Atam Ilyas Bfendiyevin vefatindan sonra ¢ixmis
bu ilk kitabimi onun aziz xatirasins ithaf edirom» (40).

Mbalum bir haqigatdir ki, Azerbaycan Dévlet Akademik Dram Te-
atrinin yaradic tarixi uzun miiddst dramaturgiyamizin klassiki Ilyas
Ofandiyevin teatr poetikasinin sshna tacessiimiiyla bagli olub. Miiasir-
larinden heg biri Ilyas ©fendiyev qader teatra yaxin ve bagli olmamis-
dir. 1.9fandiyev adabiyyata, incasenats, o ciimladen teatr senatins ol-
dugca ciddi ve vicdanli miinasibat baslayirdi. Senat alamina daxil
olanlardan yiiksak istedad, saglam tafakkiir, yaxsi bilikls yanasi, ham
da bu sahada hiinar ve fadakarliq gormak istayirdi. Sadsliyi, tavazo-
karlig1, nacibliyi, yiiksak zovqii ve xos raftar1 insani keyfiyyat kimi taq-
dir edan boyiik adib sehnads — pyesda bas veran hadisalars, insanlara
daqiq ve aydin bir baxis taleb edirdi. «Sen hemigs bizimlasen» kitabi-
na «Oziimiizden sonranin ilkini» adli «On sz avezi»nde El¢in yazir:
«Ilyas Bfandiyev bir insan, bir yazici ve bir vetendas kimi 6z missiya-
sin1 yerina yetirdi ve diinyadan ké¢dii. Amma man bu ké¢dan sonraki
biitiin bu miiddat arzinda onun varligini yalniz manan yox, cisman da
daima hiss etmigem, mans els galir ki (hamisa ds belacadir), bax, bu
dam, man bu satirlari yazarken ds o burdadir, menim basimin {istiin-
dadir, bizi goriir, miisahids edir, har seyden xabardardir ve bu satirls-
ri oxuyur, indiki ali magqaminin bizim - bu diinyanin adamlarinin -
dark eda bilmadiyi bu satirlars qiymat verir» (42, s.4).

Bali, Elcin her zaman ictimai-siyasi miihiti darinliklsrina, incali-
yinacan anladigina, diizgiin giymsatlandirdiyine gérs secilmis, diisii-
niilmiis, 6l¢iiliib-bicilmis mévzularda qslems aldig1 ssarleri ile Ilyas
ofandiyevdan sonra teatrimizda yaranan nisbi boslugu doldura bildi.
Elcin yaradiciligina xas olan cahatlar — darin psixologizm, parlaq tipaj-
lar qalereyasinin 6ziinamaxsuslugu, obrazlarin daxili alominda goriin-

27



mayaen qatlar, dramaturqun galamini saciyyalandiran inca, bir ¢ox ma-
gamlarda ise ac1 yumor, asiladig: fikir ve qayslar yazi¢i-dramaturqun
komediya yaradiciliginda 6ziinii daha ¢ox biiruza vermisdir.

Giiliis hadisasi har seydan avval xalqin ve millatin milli adat-ana-
nalari, xarakter 6ziinemaxsuslugu ile bagl hadisadir. «Giiliis hamisa
linsiyyet situasiyalari ils alagadardir, harada qiriglig (kommunikasiya
xatlarinin!), anlasilmazliq, diismancilik varsa, giiliis ora talasir. Niifuz
eladiyi qapali diinyalarin daxilinds calasdirici, dalgatutan rolunu oy-
nadig ii¢iin giiliis hadisasini kommunikasiya kimi gétiirmak olar. Ads-
ton giillisii danisiq dilindaki dialoglarla miiqayise edirlar. Burada bir
farq var ki, dialogda insan bir gayda olaraq onu narahat eden problem-
lar iizarins diggatini camlasdirir va dialoq vasitasila, neca deyarlar, 6z
tofekkiiriinii aciglayir» (140, s.24).

Mboashur fransiz yazigisi Volterin fikrinca: «giiliis axtarisina diin-
yanin an kadarli adamlar: ¢ixirlar. Komizm els bir hadisadir ki, o sl
mahiyyatini konkret vo diizgiin yanasma halinda biruzs verir». Fikri-
mizin tasdiqi kimi rus tenqidg¢isi ve filosofu M.M.Baxtinin «Karnaval
glliisii» nazeriyyesindan bazi maqgamlara diggst yetirak: «Giiliis — bo-
yiik plana malik olan bir formadir, o, predmeti fovgalads daracads ya-
xinlasdirir, predmetls sonin aranda qorxu giiciina yaradilan distansi-
yan1 aradan gotiiriir; buna gore ds giiliis sirf realizm hadisasidir: o,
predmeti adilik ¢argivasina salir ve burada ona sl vurub hiss eds bilar-
son» (146, s.514).

Oz salaflerinin enanalerini davam v inkisaf etdiren Elginin do
komediya yaradiciliginda komik situasiya ve komik effekt giiliis dogu-
ran element kimi yox, ham da diggatin tasvir obyektina calb edilmasi
ila yadda qalir. Elcin bir komedioqraf kimi miiasir komediya qarsisin-
da goyulan asas sarts, yani giiliisiin bagsdan-basa tasvir obyektina ¢ev-
rilmasina amal edir ki, bu da comiyyat icinds yasayan insanin konkret
vaziyyatini tasvir edir.

«Salam, man sizin dayinizam» tamasasindan sonra Elcinin yeni
sahno osari il «teatra (Akademik Milli Dram Teatr1 nazards tutulur -
I.P.) golisi son dévrde miiasirlarinin isteklerine cavab vermays catin-
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lik ¢okan bu sanat mabadins isti nafas, can, gqan ve dirilik suyu gatir-
di»... (48, s.177). 1990-ci illarin malum hadisalari basqa sahalar kimi
teatr vo dramaturgiyaya da tesirsiz 6tlismamisdi. El¢inin dramaturgi-
yasi da 90-c1 illarin hadisalarini shats edir.

20-ci asrin 90-c1 illarinds Azarbaycan dramaturgiyasi yeni bir
moarhsalays gadam qoydu, kegid dovriinii yasadi. Camiyyatdaki ictimai-
siyasi problemlari, insanlar arasindaki manavi miinasibatlards bas ve-
ron deyismealari aks etdiren dramaturgiya daha ¢ox zamanin ruhuna
koklenirdi. Professor Aydin Dadasovun qeyd etdiyi kimi, «Sosia-
lizmdan sonraki kecgid ve miistaqillik dévriinds yaranan dramaturgiya-
da badii ideyanin formalasmasi prosesinds sosial-hiiquqi meyarlar 6éna
kecdi. Artiq miixtalif ziimra, qrup, kollektiv va sosial birliklar ziddiy-
yotin toraflarini temsil edarsak dramaturji strukturu formalasdirdi. Be-
Ialikla, miixtalif sosial ziimralarin miinasibatlar sistemi dramaturji
shamiyyat dasidi»(18,s.127). Elgin dramaturgiyasi miiasirlarimizin
milli-manavi intibahinda, milli stiurun oyanmasinda, milli azadliq ide-
yalarinin inkisafinda shamiyyatli rol oynamisdir.

Miisahibalarinin birinds El¢in deyib: «1990-c1 ilin yanvar hadise-
lorinden sonra heg na yaza bilmirdim. Indi tesevviir edin, hamise yaz-
maga vardis edan, har giin yaradiciligla masgiil olan adam birdan-bira
hec¢ ns yazmir, yaza bilmir. Yazi¢i ticiin bu an agir bir veziyyatdir. Bas-
ladim oxudugum kitablar1 bir de oxumaga. O kitablarin icinds Molye-
rin komediyalar1 da vardi ve birdan-birs 6ziim do gézlamadan Molye-
ri Azarbaycan dilina terciima elamaya basladim. «Skapenin kalakls-
ri»ni, «Jorj Danden, yaxud aldanmis ar»i dilimize ¢evirdim. Sonra bir
miiddat Axundov kitabxanasina gedib-galdim. «Azarbaycan sahnasi va
Molyer» moévzusunu isladim, sonra Mirza Calili, Sabiri, Hagverdiyevi,
N.Vazirovu tazadan miitalis etdim. Vo biitiin bunlardan sonra 6zim
iciin do gozlenilmaz bir hadiss bas verdi: oturub komediya yazmaga
basladim: «Ah, Paris, Paris!..» (58, s.144).

Ilk tamasas1 1997-ci il fevral ayinin 1-de Akademik Milli Dram
Teatrinin sshnasinds oynanilmis «Ah, Paris, Paris!..» satirik komedi-
yasi farahli senat hadisasine cevrildi. Hom ideya siyasi, ham da badii
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estetik cahatdan giiclii tasirs, talginedici qiivvays malik olan «Ah, Pa-
ris, Paris!..» asori teatrimiza yeni estetik keyfaiyyatlar baxs etdi, poe-
tik xiisusiyyatlari ilo secildi. Bu asards «vaziyyst komediyasi ile xarak-
terlar komediyasinin iizvi vehdatine nail olan, obrazlarin psixoloji ha-
Iy, fikir ve diisiincalarini, nailiyystlarini onlarin tabii harakat ve raf-
tarlarinda agib géstaran» (91, s.157) El¢in teatrda 6z dramaturq moév-
qeyini giiclii yaradiciliq hiinari ile aydin sekilde miisyyanlasdirdi.

Elcinin bu komediyada catdirmagq istadiyi magsad, Yasar Qaraye-
vin sozlari ilo desak, «teatrin tipi vo cesidi ilo millatin taleyi ve vaziy-
yoti arasinda vasita va alaga yena do davam etmakdadir, yeni hayatin
teatr1 sohna teatrini bizde iistalamakdadir» (40, s.5). Miiallifin huma-
nist arzu va istaklari ilk sehne asari olan «Salam, man sizin dayini-
zam»da manavi alamdas tazahiir edirss, «Ah, Paris, Paris!..»da bilava-
sita ictimai-siyasi problemlarls baglanir.

«Ah, Paris, Paris!» asari ham satqinliga, zalalate, ham da diiskiin-
liik shval-ruhiyysli ictimai miinasibatlars qarsi bir ittiham kimi sasle-
nirdi ve «miiasir dévriin son daraca miirakkab ve ziddiyyatli hadisala-
rini isiglandirmagqla insan taleyindeki miixtslif xarakterik cehatlori,
ayri-ayri dovrlards bas vermasine baxmayaraq, demak olar ki, biitiin
caglarda ciizi farglarls tekrarlanan ovqati aks etdirir. Pyesdan aydin
olur ki, mamlakat 6ziiniin cox ¢atin bir dovriinii yasayir, xaos comiyya-
tin biitiin taraflarine va biitiin istiqamsatlarine siraysat etmisdir» (108,
s.188).

Aramsiz sokilda bas veran hadisalarin agirligina tab gatirs bilms-
yon insan kecid dévriinds cemiyysti culgalayan oyunlardan qurtula
bilmir ve xayalan yaratdig1 diinyaya can atir. Obrazlar dramaturqun
arzusu ils deyil, mahz bas veran hamin hadisalarin axarinda 6z fardi
xarakter xiisusiyystlarina, aqli-menavi ve axlaqi mévqgelarina uygun
fikirlasir, davranirlar. Bu matlab klassik Azarbaycan komediya yara-
dicilarinin esarlarinds de moévcuddur. Yadimiza Mirza Fatali
Axundzadanin «Miisy6 Jordan va Darvis Mastali sah» komediyasini sa-
lag. Burada tasvir edilan gerc¢aklik da obrazlarin daxilinds ehtiva olu-
nan miirakkab hadiss qatini komik calarla taqdim edir. Mirzs Fatalinin
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gohramani Sahbaz bay 6z arzularina yetmakgiin xayalan Pariss gedir.
Elcinin gohramani ©hmad iss artiqg Parisden Azsrbaycana doniir. O,
mamlakatin pis giinlarinds 6z qiivvasi miigabilinds vatanins xeyir ver-
mak maqgsadils elina-obasina qayidir.

Burada har hansi bir xarici 6lkaden galmis bu ve ya basqa mil-
yongudan menfast gétiirmak {liciin namusunu, layaqgat ve sarafatini
ayaqglar altina atan adamlar giiliinc vaziyyata salinirlar. Miixtalif aqi-
dali, miixtalif peso sahibi olan ii¢ ailanin timsalinda meanavi eybacar-
liklar agilib gostarilir.

«Ah, Paris, Paris!..» komediyasinda Cslil Mammadquluzadanin
«Anamin kitabi» asarinin pafosu bu ve ya digar manada duyulur. Bas
veran hadisalar naticasinda basli-basina galmis vatanin taleyi heg¢ ki-
mi disiindiirmir. Hoyatds yasayan diger aile Ivan ivanovig Polyanic-
ko va onun arvadi Veradan ibaratdir. Xalq artisti kimi yiiksak ad dasi-
yan Polyanicko diiskiinliikde qonsular1 Osadullani, Isgendsrzadeni
0tiib kecir; namussuzlugu 6z boynuna gotiiriir.

Uciincii ailenin bascis1 Iskenderzade Merkezi Komitede masul
vazifads ¢alisir. Qonsusu 9seadullaya nisbatan, guya madani, hayali g6-
riinan Isgenderzade menavi eybacerlikds, diiskiinliikde 9sadulladan
hec da gerida qalmir; qizlarindan ya Giilbanizi, ya da Nurbanizi Ohma-
da calamaga calisir.

Bu asards «respublikamizda bas veran ictimai-siyasi hadisalarin
yaratdig1 vaziyyatlor axarinda insanlarin xasiyyatinda 6ziinii gdstaran
nagqisliklar, xarakterlarindaki catismazliglar, imumiyyatls, mévcud
qurulusdaki xosagalmaz cehatlar diisiinilmiis dramaturq gelami ils te-
bii gakilda, ince bir yumorla, ham da satirik bir tarzds aks etdirilir. Ey-
ni zamanda bu hadisalars va tasvir olunan fardlarin har birina, onlarin
amollarina, gqaysalarina miiallifin miinasibati goriiniir, estetik fikri ay-
dinlasir» (120).

«Ah, Paris, Paris!..» asarinin quruluscu rejissoru gérkemli rejis-
sor, xalq artisti Azar Pasa Nematov idi. Rejissor asas diqqgatini miirak-
kab insan xarakterlarinin gargin vaziyystlards daxili diinyasinin acil-
masina yonaltmisdi. Malumdur ki, tamasanin qurulus¢u rejissorunun
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fikri ile dramaturqun fikri bir-biri ile uzlasanda, ist-liste diisanda
ugurlu sehna asari yaranir.

«Ah, Paris, Paris!..» tamasasinin (elaca ds, sonra El¢inin «Manim
sevimli dalim», «Manim arim doalidir» («Diagnoz «D») aserlarinin Azar
Pasa Nemsatovun qurulusunda) ugurlu sehna taleyi bu cahata da séy-
kenmisdir. Dramaturqun fikrini, ideyasini, maqgsadini 6zii {iclin tama-
mils aydin edan va onlara ravac veran Azar Pasa Nemsatov yaradici
kollektivi tamasada vahid bir maqgsad strafinda birlasdirib, biitiin va-
sitaleri asarin ideya mazmununun agilmasi isina yénaltmisdir. Bir re-
jissor kimi Azar Pasa Nematovun yozumu asarin miistaqil deyarlarini
goruyaraq onun sshna imkanlarini artirdi; «gsaliblagmis stereotiplari
kokiindan qirdi: malum oldu ki, xarakterlarin publisistik komediyasi
sistemliyinda bol, sen giillise da yer var, darin, taleyiiklii problemlara
ds, incoa lirizma ds, ac1 taassiiflors ds...»(48, s.180). Tamasa yiiksak
madani saviyyasi, ansambl yetkinliyi, forma kamilliyi ils secilirdi.

Senatsiinasliq doktoru, professor Ilham Rshimli «Ah, Paris, Pa-
ris!..» tamasasinin rejissor isi hagqinda yazib: «Yiiksak estetik zévqa
malik, hassas cagdas siyasi-sosial durumu olan, rejissurasinin poetika
gostaricilari orijinalligi ils secilon Azar Pasa Nematov masxars zomin-
li satirik komediya janrinda san, sux ovqatli, tamasacini diisiindiiren
va kovraldan, saligasi diggatgakan tamasa yaratmisdi. «Ah, Paris, Pa-
ris!..» tamasas1 kompozisiya biitévliiyli, meydan teatr prinsiplarinin
cagdas estetik halli, mizanlarin eyni epizodda ti¢-dérd miixtalif planda
(avansenadan tutmus sshnanin an arxa divarina gadar) paralel vo ala-
goli sakilds qurulmasi ils secilirdi. Hom pyesin islanmasi, ham das ta-
masanin taqdimi badii xiisusiyyatlarine, mazmun-forma hallina géra
teatr liclin yeni idi. Azar Pasa Nematov sshna makanini ela qurmusdu
ki, aktyorlar istanilon maqamda improviza etsalar do, imumi iisluba
xalal galmirdi» (122, s.432).

Qurulusgu rejissorun orijinal poetika gostaricilari tamasanin be-
dii tartibatinda da (rassami amakdar incasanat xadimi El¢in Mamme-
dov), musiqgisinds do (musiqi tartibatcis1 Valeri Neverov), aktyor ifa-
sinda da bir tezslik idi: vahid ansamblda birlagen aktyorlarin har biri
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fardi yaradiciliq vasitalarindan bacariqgla istifads edarak dolgun sahna
obrazlar1 yaradirdilar: Seyavus Aslan (8sadulla), Kiibrabayim Bliyeva
(©sadullanin arvadi Firangiz), Zemfira Norimanova (9sadullanin qiz1
Ziileyxa), Yasar Nuri (Iskandarzadoe), Dilbar Nazerova (Iskanderzade-
nin arvadi Giilar), Salale Sahvalad qiz1 (Iskenderzadenin qiz1 Giilbe-
niz), Masms Aslanqizi (Iskandesrzadenin qiz1 Nurbeniz), Elxan Agahii-
seynoglu (Polyanicko), Lyudmila Duxovnaya (Polyanickonun arvadi
Vera).

Uzun miiddat Azarbaycan Dévlet Musiqili Komediya Teatrinda
asas rollarda cixis etmis xalq artisti Seyavus Aslan «Ah, Paris, Paris!..»
tamasasinda Osadulla rolunu istedadinin biitiin qiivvasile sshnada
canlandirdi.

Seyavus Aslanin 9sadullas1 har yerds, har isde, har harakatinda,
soz-sbhbatinda o6ziinii haqli hesab edir. Zamani, cemiyyati, dovlat
strukturunu giinahkar sayir, har seyi onlarin iistiina atir. Riigvat alma-
g1n1 da, riisvet vermak istayini de 6z diisiincasina uygun asaslandirma-
ga calisir. Bunu da ictimai miihitin, mévcud qurulusun tagsiri kimi ga-
lomsa verir. Oziiniin Pariss getmak istayini, bunun {iciin de carpismasi-
n1, capalamasini, hayacanlanmasini ictimai qurulusun {stiine atir. Qi-
zin1 (hatta ikisini de birdan bels) milyoner Ohmads ars vermak {iciin
gostardiyi canfasanlig1 da axlaqi cehatdan asaslandirmaga say gosta-
rir, burada hec¢ bir gabahat gérmiir. Tonqgidin geyd etdiyi kimi, «Saya-
vus Aslanin 9sadulla rolundaki ifasi, harakatleri giiclii badii mantiga
vo toabiiliye asaslanirdi. Aktyor obrazi ilk andan tamasaci géziinden
salmaga ¢alismirdi, onun cemiyysat, hayat, ganun, insanlq, ails, axlaq
normalar1 haqqindaki fikirlarindan cixis edir... Manavi nagqisliyi son
magamda onu giiliinc vaziyyata salir» (94).

Seyavus Aslanin diisiiniilmiis oyunu fransiz filosofu ve yazigisi
Deni Didronun bela bir kalamini yada salird1 ki, realist sanatin talab-
larina gora, haqiqi aktyor «... garak miisllife kémak etsin, o 6zii garak
muollif olsun. O, nainki rolun biitiin incaliklarini ifads etmsli, hatta ar-
tirmal1 ve yaratmalidir» (152, s.9).

Kiibrabayim 9liyevanin ifasinda 9sadullanin arvadi Firangiz ob-
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razinin xasiyyestinin miistaqim bir yolla yalniz bir cehati gostarilirdi.
Aktrisa onu adi bir matbax gadini kimi saciyyalandirirdi. No 6lkenin
ictimai-siyasi, madani-iqtisadi vaziyyati, ne arinin fikir alami, na da q1-
z1 Ziileyxanin istayi onu maraqglandirmirdi. Onun istayi yalniz bisirdi-
yi yaxsi xoraklorls arini razi salmaqdi. Tenqgidin gostardiyi kimi, «...is
burasindaydi ki, bu obrazin adabi materiali da tam tabiilik izarinda
koklanmisdi. Balka da basqa miisllif miixtslif ayri yollarla pul, sarvet
alda etmis, indi o sarveti qoruyub saxlamagq ii¢iin har ciir yaramaz va-
sitalars 8l atan ©sadulla kimi bir adamin hayat yoldasin1 basqa tabiat-
ds tesvir edardi. Elcin ise onu miixtalif cesidli yemaklar hazirlamag-
dan z6évq duyan, arinin geydina galan sads bir gadin kimi tasvir etmis-
dir. Aktrisa da misllif fikrins serik ¢cixmis, duzlu, mazasli, yapisiglh bir
evdar gadin obraz1 yaratmisdir» (91, s.158).

Morkezi Komite iscisi Iskenderzade xalq artisti Yasar Nurinin
ifasinda méhkam ifsa olunurdu; aktyorun ham daxili, ham da xarici he-
rakatlari bir vahdat halinda obrazin miskinliyinin, xaraktersizliyinin
acillmasina xidmat edirdi. Yasar Nuri 6z ifasinda, lazim goaldikds dra-
matik tinsiirlarls komik tinsiirleri birlesdirirdi; tamasacida obraza qar-
s1 ikrah, yaziq galma, qinama hissleri oyadirdi. «<Bazan dramatik key-
fiyyetlardan uzaqlasaraq komik {insiirlari coxaltmagqla giiliis dogursa
da, vazifasi ila bagli olaraq dovriin onun aqidasinda ve xasiyysatinda to-
ratdiyi faciavi notlar aydin sezilir»(94)di.

«Ah, Paris, Paris!...» asarinin mazmunundan danisdigimiz avval-
ki sahifalards qeyd etdiyimiz kimi, burada iki rus obrazi, ar-arvad Pol-
yanicko ve Vera obrazlar: vardir. Bu obrazlar asarin siijet xatti ve da-
xili ideya mazmunu ila ele méhkam baglhidir ki, bunlarsiz balks da asar
natamam goriinardi. Azarbaycan Doévlet Akademik Dram Teatrinin
sohnasinds bir-birinden tutarli, maraqli obrazlar yaratmis Elxan Aga-
hiiseynoglu Polyanicko rolunda da aktyorluq istedadini gostardi. Elxan
satirik, qrotesk giiliiss sdykanan diisiiniilmiis ifasi ile vaxtils Lenin ro-
lunu oynamig bu xalq artistinin manavi eybacarliyini, axlagca nagqisli-
yini, iradasizliyini, bunlardan daha betar-mal-dévlat {iciin namusunu
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bels harraca qoymaga hazir olan, iizdeniraq bir adamin obrazini yara-
dirdi.

Senatsiinasliq doktoru, professor Ingilab Karimov aktyorun oyu-
nu haqqinda yazird: ki, E. Agahiiseynoglu «...sehnada bir sira tutarl
rollar yaratmis, xtisusile Lenin rolunun yaxsi ifagis1 kimi taninan xalq
artisti Polyanickonun manavi yoxsullugunu, axlaqi naqisliyini, irada
karlayir. Aktyorun rus dilinde aydin danisigi, selis talaffiizii, xarici
gorkami, harakatleri obraz hagqinda tam tasavviir yaradir» (91, s.159).

Aktyor boyiik ustaligla, inca iisullarla Parise getmak xatirina ka-
binli arvadinin milyoner O©hmads arvad olmasina raziliq veran bu tipin
manavi yoxsullugunu acib gostarirdi. Polyanicko, nainki kebinli arva-
dinin milyoner Ohmadla slagads olmasina raziliq verir, hatta 6ziinii
Ohmads necs sirimaq lazim gsaldiyini ona éyradir. Biitiin bunlar gos-
torir ki, Polyanicko ii¢lin namus mafhumu yoxdur. Polyanickonun ar-
vadi Vera rolunu oynamagq {i¢iin S.Vurgun adina Azarbaycan Ddovlat
Rus Dram Teatrindan xalq artisti Lyudmila Duxovnaya davat olun-
musdu. Aktrisa Veranin daxili alamini, psixoloji veziyyetini daqiq te-
cassiim etdirirdi. Bir cox magamlarda Vera — Lyudmila Duxovnaya ari
Polyanickodan, axlaqca, bir az da olsa, yliksekds dururdu. Aktrisanin
obraza bu ciir miinasibati ve sarhi Polyanicko obrazinin ifsasim qiiv-
vatlandirirdi.

Osadullanin yaninda bas girlayan Eynsteyn rolunun ifacisi Arif
Quliyev komik aktyor ikimi bu tamasada daha tabii goriiniirdii. «Agill1
rejissor korrekturasina maruz galmig aktyor ifasindaki bazi siiniliklar-
dan uzaq olmus, hiylagar, har seyi 6lciib-bicen, soxsi manfasti liciin an
alcaq vasitalars al atan, satqin, xabarci Eynsteyn obrazini miivaffaqiy-
yotle yaratmigdir» (91, s.160).

Tamasanin daxili ideya mazmununu aydinlasdiran digar bir key-
fiyyat milyoner ©ohmad va onun dayisi Mehdiqulu obrazlarinin Telman
Adigozelov ve Haci Ismayilov terafinden diizgiin, real ve dinamik se-
kilds canlandirilmasindan ibarst idi. Tengidcilarin dafslarls séyladik-
lari kimi, Telman Adig6zalov yapisiqli, hem da 6z ifasinda 6l¢ii hissini
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gozlayan bir aktyordur. Milyoner ©hmad obrazini da o, xarican cald,
cevik, isgiizar, daxilen isa soyuqqganl va sakit, diisiincali taqdim edir-
di. «Yaxs1 rags etmak gabiliyyatine malik olan, cevik harakatleri ils se-
¢ilan Telman dramaturji materiala asaslanaraq obrazi yaxsi dark etdi-
yindan onu ham da texniki ustaligla yaradir, tamasanin ritmini artirir,
onun baximliligina nail olur»(99)du. ©hmadin dayis1 Mehdiqulu — Ha-
c1 Ismay1lov tamasanin ideya mezmununda asas yerlarden birini tutur-
du. Aktyor, xiisusila «Baba, bu xalqa na olub, niya bu giins qalib» - s6z-
larini els lirekagrisi ils, hayacanla, yana-yana deyirdi ki, tamasag1 dii-
stinmaya bilmirdi.

Rus teatrinin gérkamli islahatgisi, rejissor ve aktyor Konstantin
Sergeyevic Stanislavski aktyorlara sdylayirmis ki, «rolun béyiiyii, kici-
yi yoxdur, artistin boyiiyi, ki¢iyi var». Bu kalami, «Ah, Paris, Paris!...»
tamasasinda cami alt1 kalma s6zii olan Kkii¢a siipiirgagisi rolunu baca-
rigla yaradan xalq artisti Kamal Xudaverdiyevin ifasina da samil et-
moak olar. Miiammali harakatlari, diisiincali ve sinayici baxislar: ila
dinmaz-séylamaz kiiceni siipliron bu adamin sonda cosqun, eyni za-
manda incik bir tarzde «Magar man bu xalqin oglu deyilam» - deya
milyoner Ohmads taraf yonaldilmis miiraciati onun xasiyyatini, niyya-
tini, diisincesini agiglayir, ham de tamasanin ideyasina bir aydinliq
gatirirdi.

«Ah, Paris, Paris!..» tamasasindaki daxili va fiziki harakat drama-
turqun, quruluscu rejissorun va asas rollarda ¢ixis edan aktyorlarin
miihiim tasir vasitalari kimi 6ziinii géstarirdi. Xiisusilo daxili harakat,
dinamika hadisslarin axarinda obrazlarin xarakter xiisusiyyatlarini
gOstaran asas vasitaya ¢evrilmisdi.

Alman sairi, alimi, mitafskkiri Iohann Volfgqang Géte yazib ki,
«Har bir senat asari har seyden avval soziin 8sl meanasinda senat asari
olmalidir. Yalniz bela olduqda o, 6z vazifasini — insanlarda gozallik his-
sini artirmaq ve menan tarbiye etmak vazifasini yerina yetira bilar»
(151, s.131).

Elcinin «Ah, Paris, Paris!..» asari da asil senat asari idi. Tanqgid
9seri vo tamasani dramaturq El¢inin yeni yaradiciliq nailiyyati, Milli
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Teatrimizin ugurlu isi adlandirmisdir. Bir dramaturq kimi Akademik
Milli Dram Teatrina «Ah, Paris, Paris!..» aseri ilo gadem qoyan El¢in
teatrin janr, iislub ve forma axtariglarina yardimgi olmagla yanas, te-
atrda 6z dramaturq mévqeyini giiclii yaradiciliq hiinerils aydin sakil-
ds miisyyanlasdirdi.

§ 3. «Manim sevimli dalim». «Ah, Paris, Paris!..» komediyasinin
ugurlu tamasasi Elcinin teatrla slagasini daha da genislandirdi. 1k ta-
masasl 1998-ci il may ayinin 23-ds gostarilan «Manim sevimli dalim»
(«Delixanadan dali qagib») satirik komediyasinda Elc¢in hayatimizin
saciyyasini miiayyanlasdiran psixoloji keyfiyyati inca vatandasliq qay-
gi1s1 ila gostarmisdir. Misllifin 6z arzusu ils bu yeni tamasaya da Azar
Pasa Nemoatov qurulus vermisdi. Filologiya elmlari doktoru Tehsin
Miitallimovun yazdig1 kimi, «... bu, iki senatkarin yaradiciliq konsepsi-
yasinda, estetik meyarlarinda miisyyan uygunluq, yaxinliqg oldugunu
gostarir» (105).

«Monim sevimli dalim» komediyasinda dramatik siijet zahiran iki
xott lizre aparilmisdir. Uzerinds elmi tacriibe apardigl an «agilli» vo
maraqli dalisi gacmis psixiator professorun asabi, gargin axtarislari ve
Ne adl1 redaksiyadaki is prosesi. 9sarin sonunadek davam edsn bu dra-
maturji paralellik finalda vahid ideyanin ugurlu halli kimi birlasir. El-
¢in dramatik siijetin inkisafin1 kompozisiyanin orijinal istigamatina —
«dalilar» va «agillilar» dilemmasinin badii hallina yénsalds bilmisdir.

Miisahibslarinin birinde El¢in bu mdévzuya miiracistini bels izah
edir: «Dalilar ve agillilar mévzusu hamiss badii adabiyyatin predmeti
olub. Ilyas Bfandiyevin bir pyesi els bels ds adlanir: «Daliler ve agil-
lar». Dali ila agill1 arasindaki fizioloji-klinik serhad badii adabiyyatda
moévcud deyil. Badii adabiyyatdaki bu serhad cox incadir, els bil ki,
impressionist akvarel arxasindadir. Kefli Isgandar dard xastesi idi, ...
bu meanada manim da «dalilerim»in diagnozu darddir, yaradir: adalst-
sizlikden dogan yara, cahillik vo nadanligdan dogan yara, seytani
hisslarin vurdugu zarbanin yarasi...» (S8, s.407). Tamasanin yaradici
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heyati asorin falsafi-psixoloji mahiyyatini diizglin anlamis, «psixoloji
yasantilarin imumi faciasini» gqabariq nazars ¢atdirmisdir.

Senatsiinasliq doktoru, professor Ilham Rehimlinin yazdig1 kimi,
«Psixoloji daqiqliyi, mezmunun forma tafsirini (rassam El¢in Mammsa-
dov), tamasanin obrazli hallinin biitévliiyiini, rejissor konsepsiyasinin
zorif tacassiimiinii boyiik sayls, yiiksek badii-estetik dayarlarls, cila-
lanmis sekilds qurmaqgda usta olan Azar Pasa Nematov teatrin janr-iis-
lub axtarislarinda teze soz olan tamasa yarada bilmisdi... Azer Pasa
Nembatov aktyorlarin oyun serbastliyini irali buraxaraq Elcinin drama-
turq ideyasinin tentenasi kimi saslenan qeyri-adi final qurmusdu.
Aktyorlarin fardi ve «xor» oyunu, Pavorottinin italyan dilinds oxudu-
gu fonoqgram mahni, biitiin sehnays enan sellofanin diismasi ve onun
istiine yagan yagisin texniki hallinin, isiq durumunun dogurdugu psi-
xoloji ovqat tamasa miiallifinin qays-maqsad tantanasi kimi saslanib
goriniirdii» (122, s.440-441).

Kompozisiya baximindan diggati ¢alb edan bu tamasada isiq ef-
feklarindan da yerli-yerinds istifads olunub. Professorla Safgat bacisi-
nin zirzemidan qalxaraq kicik fenarla garanligda sevimli dalini axtar-
diglar1 sehna tasirli oldugu gadar do manalidir. Musa Peygambarin zii-
huru sehnesi de darin mena kasb edir. Sonda 9dabi is¢inin Katibs ilo
ragsinin arxa planda ¢arpayi iistiinds verilmasi da rejissor diisiincasi-
nin mahsuludur. Désemays tokiilon dari tullantilarindan ifagilarin
maqgsadauygun sokilda gotiiriib istifads etmslari ham texniki cehatdan
0ziinii dogruldur, ham ds tamasanin iimumi ahangine xidmsat edir.
Sonda carayan edan biitiin hadisalarin {istiina biitév bir pards salinib,
yagisin yagmasi da miisllifin isigh fikrine séykenir. Azarbaycanin
amoakdar incasonat xadimi, respublika Dovlet miikafat1 laureati, ras-
sam Elcin Mammoadovun badii tartibati rejissor fikrine dayaq olmus-
dur. Qurulus, badii tartibat ve musiqi (Valeri Neverov) bu tamasada
iislub cahatden birlasib, bir-birini tamamlamisdir.

«Msanim sevimli dalim» komediyasinda hadisalar ve bu hadisalar
icarisinda «nahang bir dévlatin dagilmasinin siyasi, igtisadi ve madani
hayata tasiri naticasinda fardiyyatlarin psixoloji deformasiyaya ugra-
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malar1 parlaq boyalarla 6z aksini tapir» (18, s.132). Buradaki tiplarin
ns adi, na ds soyadlar1 malum deyil; onlar dasidiglar: vazifs ilo taqdim
olunurlar. Masslan, bas redaktor, sébas miidiri, siyasi icmal¢i, masul
katib, adabi isci, katiba, professor, safgat bacisi. Professor etibarli, d6-
zUimli safgat bacisi ils birlikds kii¢e-kiice, mahalla-mahalls, miiassise-
miiassisa goazib 6z sevimli dalisini axtarir. O ¢cox narahatdir, azab ¢a-
kir, hatta sevimli dslisini tapa bilmayacayi qorxusu onu sarsidir. Sah-
namizda ve kinoda bir sira maraqli, yapisigli, xosagelimli obrazlar
yaradan Telman Adigézalov Professor obrazinin daxili hayacanlarini,
fikir ve diislincalarini yaxsi duyur. Tamasaci goriir ve hiss edir ki, Pro-
fessorun xastaxanadan gacan bir dali {iciin bu gadar narahat olmasi
nahaq deyil. ©vvala ona gors ki, bu dali adi dali yox, bir «<mdciizadir».
Onun itmesi psixiatriya elmina, bir név, ziyandir; ham ds 6z fandgirli-
yi, hiylagarliyi, tacriibali ve ehtiyatl olmasi ila segilan bu dali harada
olsa, kiminla goriigse, 0z ziyankarliq islarini yayacaqdir. Telman bu
fikre soykenib obrazin daxili telatiimiinii, hayacanlarin acir. Ifa etdiyi
obrazlarin xarici alamatlarini - yerisini, durusunu, danisiq taerzini ds-
giqlasdirmays say eden bir aktyor olmus T.Adig6zalov Professor ro-
lunda da obrazin xarici slamatlarinin tayini yolu ila rolun daxili alomi-
ns enir, dolgun bir obraz yaradir. Sefgat bacisi rolunda Selals Sahve-
Iadqiz1 (bu rolda Kiibrabayim 9liyeva da cixis edirdi) oldugca semimi,
tobii tasir bagislayir. Aktrisa sozlari deyarkan, etdiyi harakatlar, ada-
lar vasitasile ham Professora olan hérmat ve inamini, ham da harada-
sa 6ziiniin do miiayyan «dali»liyini acib gostarir.

Tamasadak: asas hadisalarin cerayan etdiyi Ne adl1 redaksiyada
giiclii bir xaos hakimdir, iscilarin harasi bir ciir dalidir. «Man bu ya-
simda yaltaqliq etmaram, qorxu bilmaram» — deyan Masul katib riya-
karliq i¢arisinda ¢apalayir. Astagel harskstlari, avvelcaden dl¢iiliib-bi-
cilmis sozleri, baxislar: tipin menavi hecliyini acib gosterir. Haci Is-
mayilov aktyor ustaligi ile burnundan uzagi gérmayan, icib-keflonma-
yi xoslayan Masul katibin riyakar, ikiiizlii tebistini tasvir edir.

Yasar Nuri 6z tabii, dolgun ifa tarzi ilo genis tamasag1 hérmati qa-
zanmig senatkardir. «Manim sevimli dalim»dsa o, yalan, hiyls, saxta-
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karliq girdabinda bogulan, ciddi islar gérmak iqtidarinda oldugunu,
hamisa «lazimi» yerlarls alaga saxladigini séylayan, 6ziinii agilli, bilik-
li géstormakla goza kiil iifiiron S6ba miidiri rolunda da 6z yiiksek pro-
fessional saviyyasini gostordi. Ciliz tebistli, savadsiz, bos-bosuna
veyllanan, vaxt itiren bir tipin saxtakar tebistini ifsa etdi.

N redaksiyasinda 6z manasiz yazilari, riyakar fikirlari ile diggati
daha artiq calb edan tip Siyasi icmalcidir. Bvvallar sovet ideologiyasi-
n1 tariflayen, sonra maqam catanda riyakarcasina «cabhaciliye» listiin-
liik veran bu fikir méhtakiri ar etmadan, takabbiirlii halda hamiya yu-
xaridan asag1 baxir, «indiyana gadar yazdiglarimi man pozub, bu giin-
dan sonra har seyi tamamils yeni, dogru va diizgiin yazacagam, haqi-
gati deyacayam» — deya qiirralanir, bunu 6ziiniin igid ve qorxmaz ol-
masl ile alagslandirir. Kimin kim oldugunu, hamim tanidigini, her se-
yi gabaqcadan bildiyini soylayib atrafdakilar1 qorxutmaga say edir.
Osgar Mammadoglunun obrazin daxili eyacarliyini agmagq ii¢iin islat-
diyi aktyor strixlari yerli — yerindadir.

N redaksiyasinda harasi daliliyini bir ciir biiruza veran is¢ilor
arasinda «basim itiran», ¢asib qalan Bas redaktor rolunu iki nafer -
xalq artistlari Sayavus Aslanla Ramiz Novruzov ifa edirldisar. Har iki
aktyor tamasada xiisusi movgeyi olan bu obrazi duyaraq yaradirlar.
Har ikisi Bas redaktoru xarican, bir név yaziq, basi balalar ¢akmis bir
galam adami kimi taqdim edirlar, aslinda is® onun makrli niyyatini, ri-
yakar ve saxta harakstlarini comiyyat ii¢iin, insanlar Gi¢iin zararli mov-
geyini acib goéstarirlar. S.Aslanin harakatlarinds ve raftarinda temkin,
soyuqqanlilig, R.Novruzovun harakatlarinds iss cosqunluq va ceviklik
istiinliik tagkil edir. Bizca, har iki aktyorun oyun iislubu, harakat tarzi
maqgbul sayilmalidir. Magsad tipin i¢ liziinii géstarmakdan ibaratdir.
Bas redaktorun katibasi ve adebi is¢iys miinasibati zamani S.Aslanin
aktyor strixlari, tamkin va soyuqqanlilig1 daha mantiqi goriiniirdi.

Hadisalarla bagh biitiin psixoloji hallar1 Seyavus Aslan incas, dii-
stiniilmiis aktyor strixlarila aydin sakilds gdstarirdi. Aktyorun iiziiniin
ifadasi, mimikasi, baxisi, harakatlari, sos ahangi vaziyyata, hadisalara
mivafiq sekilds dayisilirdi. El¢inin «Giilarsk iztirab ¢eken senatkar»
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magqalasinds S.Aslanin bu rolu ils bagh fikirlarine diqgat edsk: «Siya-
vusun boyiik komik istedadinin magzinds, hemin istedadin dramatik
bir biinévradan bahralanmasi dayanir... «Manim sevimli dalim» tama-
sasinda Siyavus Bas redaktorun — «sevimli dsali»nin suratiini yaradir,
komik situasiyalar1 derindan hiss edarak, onlarin mazmun ve manasi-
n1 tamasacilara ¢atdirir, tamasacilari giildiiriir, amma Siyavus Aslanin
ifas1 eladir ki, bu giiliisiin invani Bas redaktor ve onun aqgibatindan da-
ha artiq, comiyyat ve bu cemiyyatin ortaya qoydugu eybacarliklardir»
(587, 5.357-358).

Gorkamli filolog-alim Yasar Qarayev bu asarls bagh tesssiiratla-
rin1 bels izah edirdi: «... man sosialist realizminin yetmis illik tragik ve
romantik gahreman tipajini Elcinin bu istedadl asarlarinds hem yara-
lanan, ham de 6len sakilda goriirom... Onlarin adabi shamiysti de her
seydan avval mahz bu gacgilmaz tipoloji-tarixi prosesi seshnadas, teatrda
baslamasindadir» (40, s.6).

Sayavus Aslanin dalisi - he¢ kasin 6z isi ilo masgul olmadig1 re-
daksiyanin Bas redaktoru onu shats edan miihitds casib qalmisdir; at-
rafindakilara, bas veran hadisealars lirek yangisi ils yanasir, tistalik ya-
ziglasir, atrafinda bas veran dalilik marazini aradan galdirmaga giicii
catmir. O, tok galanda bazan 6ziindan sorusur: — Man kimam? Bu sual
ela bil onun belini biikiirdii. Sanki deyirdi: Man sizin bu cirkabli ca-
miyyatinizin dali, xaste adlandirdiginiz agillilarindan ¢ox-cox yiiksak-
deyam. Heyif ki, tekem. O, daliliklari miixtslif formalarda, miixtalif
vasitalarls {iza ¢1xan is¢ilari arasinda calisir: — «Ax1 na var bu yerda?»
- deya u¢cmag iistiin tutan Bag redaktor, he¢ vahcls yera diismak iste-
mir. Ciinki canimi atrafdaki dslilarden qurtarmagin ¢ixis yolunu bun-
da goriirdi.

«Azar Pasa Nematovun sahns yozumunda Bas redaktorun Katibs-
ya akvarells hiss olunacaq mahabbat duygulari var va Siyavus o akva-
reli sshnads els bir incalikls ifada edir ki, ela bil s6hbat komik bir sa-
natkardan yox, hamisa romantik — psixoloji rollar ifa etmis ve illar bo-
yu ela bu istigamatds da ixtisaslagsmis ustad sanatkardan gedir» (57,
5.358).
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Sayavus Aslanin yaradiciliginda yeni sanat galabasi olan bu rol
satirik komediyanin karnaval estetikasi prinsiplarinin ifa ¢alarliligim
artirmis oldu. Azer Pasa Nematov kimi parlaq texayyiilli, yiiksak este-
tik z6vgo vo sanatkar talabkarligina malik rejissorun 4-S planda para-
lel olaraq qurdugu mizanlar tamasada istirak edsn biitiin aktyorlara
sarbast va tiikenmez yaradiciliq imkanlar1 vermisdi.

Sevdiyi qizin dardindan 6ziinii 6ldiirmak istayan, ona uzun-uzadi
poema hasr edan, ¢izmaqaragi Sair — adabi isci rolunda Cafsr Namiq
Kamalin ifas1 tabii olaraq istehzali, ac1 bir giiliis dogururdu.

Oziinii qirqovul hesab edan, qirqovul kimi allarini yellayib ucma-
ga hazirlasan, 6zii de qirqovul oldugunu zann etdiyi {iciin insanlardan
gorxub-qacan Katiba rolunda Masmaxanim Aslanqizinin ifas1 xafif gii-
liisla qarsilanirdi. Bas redaktor onun qirqovul deyil, insan oldugunu
anlatdigdan sonra belsa qirqovul kimi qol-ganad a¢gmagq istayands bas
redaktorun: «ax1 danisdiq, sen qirqovul deyilsen» — sézlarina: — «Man
bildim ki, qirqovul deyilam, ax1 insanlar manim qirqovul olmadigimi
bilmirlar» -s6zlarini els semimi va hassasligla séylayir ki, tamasac1 bu
ariq, ¢dlimsiz qizin halina aciyir.

Osardaki Panteleymon Polikarpovic bu «daliler» alominds 6z xa-
rakter xiisusiyyatine, xasiyyatine gore tamamils secilan bir tipdir. Ot-
rafdaki hadisalarin, adamlarin o ne¢s on illar avvalda oldugunu, gor-
diyiini siibuta yetirmoayo c¢alisir. Milliyystca rus olan bu adam bir
vaxtlar miisalman oldugunu - Hac1 Karbsalay1 ad1 dasidigim soylayir,
Maosul katibi «dsllek Imamverdi» deye cagirir.

Panteleymon Polikarpovi¢ rolunu ifa eden Elxan Agahiiseynoglu
«Ah, Paris, Paris!..» tamasasinda yaratdig1 milliyystce rus olan xalq
artisti obrazini da ¢ox semimi, cazibali sokilds yaratmisdi. Rusun xii-
susi lahce ile Azerbaycan dilinds danigsmasini aktyor ¢ox ustaligla ye-
rina yetirir. Yumorla dolu giiliis onu daim miisayist edir.

Mbalumdur ki, sshnads har sey ciddi mantigsa asaslanmali, har sey
- ham aktyor ifasi, ham badii tertibat, ham de musiqi méhkam realli-
ga, tobiiliys séykanmslidir. Bu baximdan da tamasanin qurulusu razi-
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Bas redaktor-R. Novruzov Katiba-M.Aslanqizi
Siyasi icmal¢1-9.Mommodoglu

Iiq hissi dogurur. Har sey asarin daxili ideya mazmununun acilmasina
xidmat edirdi.

Amma geyd etmak magsadauygun olardi ki, ugurla kecoan bu ta-
masani teatr ictimaiyysti birmanali qarsilamamisdi. «Dalilik merazi»
adlanan yazisinda filologiya elmlari doktoru, professor Tahsin Miital-
limov tamasaya 6z miinasibatini bels bildirir: «Biitiin tamasa hadisala-
rin xarakterina uygun olaraq yiiksek tempds aparilir. Aktyor oyunun-
daki dinamika, tazadli, rengarang isiq effekti, musiqi parcalar1 hatta
sahna tartibati buna ugurla xidmsat etdirilmisdir. O©makdar incasanat
xadimi El¢in Mammadovun sahns tartibati orijinallig: ile diggsti calb
edir. Toaassiif ki, tamasa li¢ciin uygun leytmotivli mexsusi musiqi yazil-
mamisdir (musiqi tertibati Vladimir Neverovundur — I.P.). Rejissor
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miixtalif sehna vaziyyatlarine miivafiq hazir musiqi parcalarindan is-
tifads etmisdir ki, bu da ham Kkolorit, ham da psixoloji-emosional ca-
hatdan lazimi effekt yaratmir» (10S).

Biz resenziya miisllifinin fikirlarine hérmsatls yanassaq da, qeyd
etmoliyik ki, bu tamasadaki se¢gma musiqilardan istifads, aslinds pye-
sin ideya xattinin agilmasina xidmat edirdi ve musiqi tartibatgisinin isi
gonasatbaxs hesab olunmalidir.

Senatsiinaslq tizra falsafs doktoru Minaxanim 9sedovanin tama-
sa barasinds yazdig fikirlar de maraq dogurur: «Man hamiss fikirls-
sirdim ki, bu gadar ince z6vqs, irsi genlare malik Azer Pasa Nematov
kimi rejissor gorason na {i¢iin sas salan bir tamasa yaratmayib, san de-
ma, o, 6zlinlin sevgili dramaturqunu axtarirmis ve tapdi da... Nehayat
siz El¢ini tapdiniz. Bu tamasa ns boyiik inkisafdir, axir ki, Akademik
Teatr sablon mizanlardan, pards agib - baglamalardan yaxa qurtara
bildi... Tamasada rejissorla dramaturqun vahdati na gadar gbzal duyu-
lurdu. Tamasada halledici rollar1 ifa etmak ii¢lin miinasib aktyor trup-
pasi se¢ilmisdir» (73). Maqgals miiallifi rejissorun ayri-ayri sshnalar-
daki ugurla qurdugu mizanlar: tehlil ederak yazir: «Basqa rejissor ol-
saydi, o gozal, professional raqgsi verardi 6n plana (diggati calb etmak
iciin), asas aktyorlar galardilar axirda. Sizin kimi rejissor tofokkiirii
va istedad1 olan saxsin buna ehtiyaci yoxdur» (73). Milli teatrimizin
ugurlu tamasalarindan olan «Manim sevimli delim», eyni zamanda ay-
r1-ayr1 aktyorlarin yaradiciligina da miiayyan miisbat tasirini géstardi.

Elcinin dramaturji yaradiciliinin tekamiilii olan ve Akademik
Milli Teatrin miiveffaqiyyatli isi kimi geyd olunan «Manim sevimli da-
lim» asarinin ve tamasasinin layagatli cahatlarini, miiveffaqiyyatlarini
arasdirib {iza ¢cixarmis gérkemli teatrsiinas alim Maryam ©lizads «Pa-
norama» qazetinda cap etdirdiyi «Bizim sevimli dalilarimiz» adli ma-
qalasinda yazib: «...Pesokarliq néqteyi-nazarinden bu hallar El¢inin
dramaturji ustaliginin artmasi kimi daysrlandirilmelidir. Ciinki ma-
hiyyatca satirik (ifsaedici, sarsidicl) komediyada dramaturq «isini
asanlagdirmamali», miisbat gehraman, miisbat sonluq ve sair komakg¢i
priyomlara miiraciat etmamsalidir. Burada asarin uguru dord siitunun
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izerinda bargarar olur. Miisllifin aqidasi, istedadi, miistaqilliyi va ta-
rixi nikbinliyi an agir satirik movzular1 galama almaga manavi haqq
verir. Qogollarin, Mirzs Calillarin, Sabirlarin asarlarinds oldugu kimi,
Elcin komedioqrafiyasinin bas gahremani miisllifin giiliisiidiir. Bu fe-
nomenin isa agiqlanmasina he¢ bir ehtiyac yoxdur. Basqa matlablari
an obyektiv, an amansiz rayg¢i-zaman 06zii aciqlayacaq. Biz iss miiasiri-
miz olan miisllife tamasacim giildiiriib diisiindiirdiiyii, har birimizin
icindaki «dalini» gdsterdiyi ve demsali, psixoterapevtik yardimi {i¢iin
togakkiir ve minnatdarligimizi bildirmsaliyik.

Akademik Milli Dram Teatrinin sshnasinds El¢inin «Manim se-
vimli dslim» komediyasin1 gercoaklasdiran yaradic1 heyat da bizdan
forqlonmir. Onlar da «dolilar»i sevmakdadirlar» (67).

El¢in bu komediyasinda «8srin, zamanin telatiimlii kecidlarinda...
aslinda, comiyyatin manavi va sosial simasin1 miiayyanlasdiran, tamsil
edan intellektual tobagalarin, haqiqi «elita»nin dardli, méhnatli taleyi-
nin an saciyyavi cahatlarine» (10S) diggat yénaltmays calismisdir.

«Dalixanadan dali gqacib» asari Akademik Milli Dram Teatrinda
«Manim sevimli dalim» adi ile tamasaya qoyuldugdan sonra teatr vo
adabi ictimaiyyatin digqgatini calb etdi. Tamasa Azarbaycan Teatr Xa-
dimleri Ittifaqinin tasis etdiyi «Qizil Darvis» miikafatina layiq goriil-
di.

§ 4. «<Moanim arim dalidir» («Diaqnoz «D»). «Ah, Paris, Paris!..» vo
«Manim sevimli dalim» komediyalarindan sonra Azsr Pasa Nematov
Elginin «Manim arim dslidir» («Diagnoz «D») komediyasinin sahna
tafsirini verdi. Ilk tamasas1 16 oktyabr 1999-cu ilde géstarilen «Menim
orim dalidir» («Diagnoz «D») pyesini trilogiya kontekstinds sarh etmsa-
yi daha magsadauygun hesab edirik. El¢in bu satirik komediyasinda
comiyyatin diagnozunu tayin edir. Xaotik sosial miihitda saxsiyyatin
deformasiyasi problemins hasr olunmus «Manim arim dalidir» kome-
diyasin trilogiya carcivasi daxilinds arasdirma prinsipi El¢inin yara-
dic1 iislubunu daha aydin sarh etmays sarait yaradir. Bu sarait bels fi-
kir sbyloamaya asas verir ki, El¢inin banzersiz dramaturji poetikasi for-
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malagib ki, onun da mayasinda, markaz néqtasinda Elginin diinya ko-
mediya maktabindan faydalanan estetik prinsiplari dayanir.

Digar tarafdan «... komediya matninda tasbitlanan va 6ziinds mii-
allifin badii diinyagoriisiiniin miirakkab sistemini ehtiva edan Giiliis
biitiin imumi cahatlari ilo barabar har bir dévrds, har bir konkret
asarda miiallifin badii-falsafi konsepsiyasindan asili olaraq fardi saciy-
yaya malik» (139, s.127) oldugu sababindan milli satirik diisiincomizin
abadi problemins cevrilir. Bu {ic komediyadak: vahid mévzunu «ger-
¢oklik ve manavi-axlaqgi saglamliq kimi gabul edarikss, masalanin in-
kisaf istigamatini bu sepkids askarlamaq diizgiin olardi: «Dsliliys, si-
zofreniyaya oxsar gercoaklik» («Ah, Paris, Paris!..»), «patoloji dalilik va
onun gercaklikds inikas1» («Manim sevimli dalim»), «patoloji gercak-
lik vo onun saglam olanlarda inikas1» («Diaqnoz «D») (68). Basqa s6z-
la desak, bu trilogiyadaki hadisalar, aslinds eyni mantiqin tozahiridir
va biri o birinin davami kimi gavranilir. Comiyyatds hokm siiren, onu
moahvarine kimi laxladan ictimai-siyasi kataklizmlari daha dolgun
torzds aks etdirmak niyystinds olan Elgin ustaliqla, eyni zamanda bé-
yik hassasligla realligin manzarasini yaradir. Buradan da bela natica
hasil olur ki, insanlarin davranislarinda bas veran anlasilmazliglarin
kokii comiyyatin icerisinds, daxilinde hokm siiren kaskin hadisalarls —
gbz yasl i¢arisinda giilils doguran hadisslar ve magamlarla slagadar-
dir. Ciinki, satirik komediyanin miisbat gaehremani Giiliisdiir. Amma
Elcin bir komedioqraf kimi giiliis doguran vaziyystlar yaratmagqla Ki-
fayetlonmir, ¢iinki «El¢in kimi darin diisiince sahibini kimlarise giil-
diirmak... gane eda bilmaz» (48, s.178), o, ham da bu vaziyyatlari, ce-
miyyati biirliyan xaosu, harc-marcliyi tahlil edir. Bu tahlillar iss trilo-
giyanin har bir komediyasinda vahid herakat prinsipi yaradaraq za-
man-makan sanat novii olan teatrda hadisaya ¢evrilan vizual goriintii-
slinil tapa bilmisdir.

Oz quruluslarinda milli teatr diisiincesini diinya teatr estetikasi
ile vahdatds taqdim edan Azer Pasa Nemsatov «Manim arim dalidir»
(«Diagnoz «D») komediyasinin yeni mazmun qatlarini, falsafi manala-
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rin1 agskarlamaga va hazirladig1 tamasada aktual badii saciyysleri qa-
bartmaga calisir, yaradici heyati ds bu istigamats yonaldirdi.

Tenqgidin yazdig1 kimi, Azer Pasa Nematov «Komanda oyunu»nu
xoslayan rejissordur ve bu tamasada da 6z komandasiyla birgs calis-
misdir. Rassam El¢in Mammadov, musiqi tartibat¢is1 Vladimir Neve-
rov va istedadl1 aktyor ansambli samarali igbirliyi naticasinds trilogi-
yanin sonuncu komediyasini ugurla taqdim etdilar. Bizca, bu tendensi-
ya, yoni «Komanda oyunu prinsipi» Elcinin komediyalarindak: gizli
maqamlari bir ¢evra atrafinda birlasdirmays sorait yaradir.

«Diaqnoz «D» asarinin bas gshramani kasib jurnalist — Kisi giin-
dalik hayatdaki hadisalarin tasiri altinda sixilir; en ¢atin maqamlarda
manavi tamizliyini gorumaga cahd edan jurnalist informasiya gercak-
liyindan uzaq maqalalar yazmaqdan imtina edir; artiq real hadisslar
absurd istiqgamata yonslir: xaotik sosial miihitds saxsiyyatin deforma-
siyasi bas verir — 0 ya bu vaziyyata teslim olmali, ya da ¢ixis yolu kimi
0ziinii daliliys vurmalidir: «agilli olub dard ¢akmakdansa, dali ol, sanin
dardini ¢aksinlar». O bu oyunu els maharatls oynayir ki, heg¢ kas, hat-
ta arvadi da siibhalanmir. Burada El¢inin ¢atdirmagq istediyi matlsb-
lardan biri budur ki, insan hansi vaziyyats diismayindan asili olmaya-
raq, istanilan halda miinasib ¢ix1s yolunu tapmalidir, taki bu veaziyyst
onu faciays aparmasin. «Pisi pis, ayrini ayri, diizii hemvar yazan» mil-
Iat sonda miitlaq dali olmalidirmi1? Masals bundadir ki, El¢in drama-
turgiyada ilk dafa olaraq «xaosun, harc-marcliyin», «¢okisizlik seraiti-
nin» obrazini yaratmagla personajlarin sarsamliyina «ravac verir, 0zii
ila giiliis obyekti arasinda he¢ bir masafs saxlamir ki, onun bir miiallif
kimi miinasibati va ciddiyyati hiss edilsin» (107, s.210). Va belalikls da
Elcin giiliisiin 6ziinii tasvir obyektins ¢cevirmak magsadinag nail olur.

Molum hagqiqgatdir ki, rejissor 6ziini o zaman aciglayir ve tasdiq
edir ki, onun fikirlari, diisiincalari miisllif fikirlari ils iist-iista diissiin.
Bu manada El¢in va Azar Pasa tandemi 6ziiniin yiiksek yaradici poten-
sial1 ile raziliq hissi dogurmusdur. Bu fikre ressam El¢in Mammado-
vun rang palitrasini, Vladimir Neverovun musiqi diizenlarini da alava
etmsliyik.
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Aktyor oyununa galinca isa, Kisi rolunda cixis edan xalq artisti
Seyavus Aslan ham tasvir, ham ds taqdim cehatdan bas veran hadiss-
larin markazinda dayanir. Aktyor ince, sads, semimi yumorla yanasi,
psixoloji magamlara da toxunur. Olkade bas veran ictimai hadisaler
burulganinda iqtisadi ¢atinliyin h6km siirdiiyii bir vaxtda onun ailasi
cixilmaz vaziyyats diisiir.S.Aslanin oynunda hem da giiclii bir ironiya,
sarkazm vardir; o, vaziyyata uygun olaraq atrafindaki naqis adamlarin
ifsasina calisir. Finalda isteyins nail olan Kisi 6zlinii gasden daliliye
vurdugunu arvadina bildirerken, arvadi yalvarir ki, o, bundan sonra da
0zlini dali kimi aparsin. Naden Ki, xaste comiyyatda 0z s6ziinii demak
istayan kas ya ¢ox casaratli olmalidir, ya da zaif dali. S.Aslan 6z ideya-
larina xilaf ¢ixmis jurnalist obrazinin ve bunun timsalinda cemiyyatin
faci durumunun grotesk iisullarla teqdimatina sarait yaradir.

Arvad rolunda Firangiz Miitallimova obrazin daxili psixoloji hal-
larim duyaraq yaradirdi. «Ciddi komik» Haci Ismayilov gonsu surati-
nin ciliz tabistini, prinsipsiz mévgeyini 6ziinamaxsus va soyuqqanlilig-
la taqdim edirdi.

Azar Pasa paradoksal psixoloji veziyysti qabardaraq 6z rejissor
ideyalarini aktyor oyununda ifadsli tarzds hall edir. Dévriin siyasi-ic-
timai ¢arpismalari i¢arisinds vurnuxan Lider (Elxan Agahiiseynoglu),
Professor (Telman Adigézalov), Xanim (Zemfira Narimanova), Dost
(Cofar Namiq Kamal), Fal¢1 Agabaci1 (Masma Aslanqizi) ve basqalar:
asarin faciavi-komik tabistinda yaddagalan tipajlar yaradirlar.

Tamasanin musiqisi de ideya xattinin acilmasina xidmat edirdi.
Biitiin tamasa boyu Nino Rotanin fiisunkar musiqisi sehnada carayan
edan hadisalarin tragik, lirik calarlarim gozal oks etdirirdi.

«Manim arim dalidir» va «Dalixanadan dali gagib» komediyalar1
2001-ci ilds Calil Mammadquluzads adina Nax¢ivan Dévlet Dram Te-
atrinda da miivaffaqiyyatle tamasaya qoyulmusdur. Bakida va Tiirki-
yoada (qastrol safarlari nazerds tutulur) ugurla niimayis etdirilmis bu
tamasanin rejissoru Azarbaycanin xalq artisti Kamran Quliyev «Ma-
nim arim dalidir» pyesinin miiallif qayasini diizgiin gavramis va ideya-
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nin tabii vasitalarle acgilmasi iiciin sehnanin va teatr kollektivinin bii-
tiin imkanlarini bacariqla saferbar etmisdir.

Tamasadaki Kisi obrazi kecid dovriiniin ¢atinliklarini yasayan zi-
yalilarin asas cahatlarini 6ziinds birlasdiran maraqli va yaddaqalan
{imumilasmis suratdir. Filologiya elmlari doktoru, professor Isa Ha-
bibbaylinin yazdig1 kimi, «onun sec¢diyi yol — 6ziinii dsliliye qgoymagla
ailenin mévcud ¢atinliklarini hall etmak tisulu bu ¢atinliklari yasayan
biitiin ziyalilarin diisiine, bacara, yaxud hayata keciracayi hal deyildir.
Fikrimizca, bu, El¢inin bir dramaturq kimi istifade etmak istadiyi qa-
yeni agmagq ii¢iin diisiiniib tapdig1 bir vasitadir» (75).

Secilmis aktyor heyati ciddi tragikomik ovqata, derin psixologiz-
m» malik olan asarin tamasasinda biitiin qiivvalarini saefarbar etmisdi.
Omokdar artist Xalil Hiiseynov Kisi rolunun gargin ovqatini ve diisdii-
yli miirakkab miihiti dolgun vasitslarle tamasaciya catdirirdi. Nazakat
Xudiyeva Arvad rolunda ails miihitinin dramatiklasdirilmasinda, gar-
gin situasiyalarin yaradilmasinda, arinin dali olmasindan dogan nara-
hatlig1, finalda iss onun dalilikden xilasini — sagalmasini istamadiyi
hallarda ¢ox tabii, ham ds semimi tasir bagislayirdi. Tenqid tamasanin
aktyor oyunundaki bazi qiisurlar1 da qeyd edarak yazird: ki, «Profes-
sor rolunun ifacis1 Yusif Hagverdiyevin harakatlarinde miisahids olu-
nan talaskanlik konkret psixoloji magamlarin istanilan saviyyads acil-
masina mane olur. Nazl1 Hiiseynquliyevanin (Fal¢1 Agabaci) ifasinda
ekstrasenslars maxsus jestlorin yerinds oldugunu goéstarmoakls bara-
bar, bazan onun da harakat ritminin orbitdan ¢ixmasinin effektsiz gii-
liis dogurdugunu geyd etmak lazim galir» (75).

Azarbaycan comiyyatinds gedan ictimai-manavi proseslarin badii
oks-sadas1 olan «Manim arim dslidir» tamasasindaki aktyor heyati
asardaki hadisalari ve miiallif ideyasini dolgun surstde menalandir-
magqla barabar, ham da Naxc¢ivan teatrinin potensialindan xabar verir-
di. Tamasanin ugurlu rejissor halli Naxc¢ivan teatrinda rejissor boslu-
gunu da doldura bildi. Bu teatrda miixtalif janrl asarlars badii tartibat
vermis rassam Hiiseynqulu Bliyevin bitkin, saligali sshna tartibati
9sorin motivlarine uygun hazirlanmisdi.
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Teatrin digar tamasasi «Dalixanadan dali qagib» tragikomediya-
sinda Elgin sanki yeni dovriin «dali y18incagi»m yaradir. Har iki asar
ham ayriligda, hem da bir yerds yasadigimiz yaxin dovr tarixinin, mi-
hitin ve cemiyyatin badii derkina sanball1 tohfadir» (48, s.324). Bu ta-
masalar El¢in dramaturgiyasinin Naxc¢ivan teatrinin dircgelisine mi-
hiim tekan kimi giymatlandirildi.

1998-ci ilde «Dslixanadan doali gqacib» komediyas1 Moskvada
«Sovremennaya dramaturgiya» jurnalinda Nikolay Mirosnicenkonun
tarciimasinda nasr olundu. Rusiyanin 11 teatr1 bu asari tamasaya qoy-
maq uc¢iin misllifs miiracist etdi. «Manim sevimli dalim» iss ilk dafe
rus dilinds Azarbaycan Dévlet Rus Dram Teatrinda oynanildi.

Ilk tamasas1 1998-ci il noyabrin 28-de Aleksandr Sarovskinin qu-
rulusunda gosterilan «Manim sevimli dslim» asari Ankara Dram Teat-
r1va Azarbaycan Akademik Milli Dram Teatrindaki tamasalardan son-
ra 6zliniin Gi¢lincii seshne hayatini yasayirdi. 9sari tamasaya qoymus i¢
teatrin har biri ayri-ayriligda El¢inin estetik fikirlarine, humanizmina
osaslanaraq tamasacilari ils yaxsi linsiyyat yarada bilmisdi.

Olbatts, Elcinin «Manim sevimli dslim» asarins olan bu genis vo
derin maragin sababi aydin idi. Daxili ideya mazmununun aydinligi,
giicli miasirlik duyumu, dramaturji strukturu, obrazlarin tasirli va
bitkin olmasi ile secilan bu aser els ustaligla islanmisdi ki, onu tama-
saya hazirlayan har hansi bir teatr kollektivi {iciin genis yaradiciliq im-
kanlar1 yaradirdi. Rejissor, rassam ve aktyorlar, yaxsi manada, haqiqi
sanatle lizlasir, axtarislar aparmaga, 6z senatlarini piixtalasdirmays,
ham da tamasaci ils linsiyyat baglamaga imkan alds eds bilirdilar. Se-
natsiinasliq doktoru, professor Inqilab Kerimov «Menim sevimli da-
lim» («Dslixanadan dali gagib») komediyasini bela saciyyalandirib:
«9sar, sadaca, milasir mévzulu deyil, o, miiasirliyin biitiin alamat vo
keyfiyyatlarini 6ziinda aks etdirir, an miithiim xarakter cahatlari iimu-
milasdirilmis sekilde gdsterir. Neca ki, bir vaxt M.F.Axundzads 6z
dévriiniin Molla Ibrahim Xalillarini, Darvis Mastsli sahlarini, Hac1 Qa-
ralarini miiasirliyin yiiksak talablari saviyyasinde tasvir etdi; klassik-
lik maqamaina yetisdi; neca ki, Calil Mammadquluzads dévriin dalilari-
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ni secdi, ayirdi, tipiklasdirdi, ustaligla galams alib 61lmaz asarlar yarat-
d1. Elaca da Elgin giiclii miiasirlik duygusu ils, istedadinin qiivvasi ila
yaratdig1 «dslilare» sanki abadi pasport verdi» (96). Sonra alim davam
edarak yazib: «Giiclii ve saglam, isigh tefekkiirs, zangin taxayyiils,
parlaq istedada malik olan, hayat hadisalarine miinasibatda faal, ob-
yektiv va prinsipial mévgeds moéhkeam dayanan Elg¢in, gordiiklarini,
bildiklarini, dediklarini 6ziinds, basqalarina nisbatan daha artiq ehtiva
edir. Buna gérs de El¢in dramaturgiyasinin hansi prinsiplars asaslan-
digini, hansi biillur, nur cesmadan gidalandigi malumdur. Bu drama-
turgiya miiasir oldugu gadar galacayin ds asaridir. El¢in hayat haqi-
gatlarini, ictimai-siyasi hadisalar burulganinda bas veranlari, dolasan-
lar1 goriib yaxs1 derk etdiyi kimi, onlarin galacayini de duyur. Inani-
ram ki, illar kecdikca bu aserlerin mena ve mahiyyati daha darindan
duyulacaqdir» (96).

S.Vurgun adina Azarbaycan Dévlat Rus Dram Teatrinda «Manim
sevimli dalim» («Dslixanadan dali qagib») asarinin humanist mahiyys-
ti yaxs1 dark edilmis, asas diggat onun daxili ideya mazmununun acil-
masina yonaldilmisdi; yaradici kollektiv ciddi komizm calarlari ils sa-
tirik boyalar1 birlasdirib aserin ifsaedici qiivvasini gbstars bilmisdi.
Tamasada, ifagilarin yalniz sozlari deyil, harekat va raftarlar: da gii-
liisle garsilanirdi. «Ikihissali fars» kimi taqdim olunan tamasada zahi-
ri alamatlara daha genis yer verilmisdi. Proloq hissasinda tasvir olu-
nan ruhi xastaliklar xastoxanasina tamasada xeyli yer ayrilmisdi. 9sas
hadisalarin carayan etdiyi Ne redaksiyasinda, asas dalilarin com olub
toplasdiqglar: yerds har bir dalinin fikir va diisiincasi, mévqeyi va vo-
ziyyeti, daxili-psixoloji alami agilib gostarilirdi. Onlarin riyakarliglari,
yaltagq, ikiiizlii tebistlari iize ¢ixirdl. Osards Professor Safgat bacisi ila
birlikds ayri-ayr1 makanlarda gériiniib 6z sevimli dalisini axtarir. Rus
Dram Teatrinin tamasasinda iss onlar, sonuncu galisi nazars almasagq,
yalniz ruhi xastaliklar xastaxanasinda olur, sevimli dalini haralardasa
axtardiglarinmi sézla bildirirdilar; xastexanada ise ruhi xastaliklarini
miixtalif formalarda biiruzs veran dslilarin miialicesi ilo masgul olur-
dular. Tamasada xastexana sehnasi xeyli geniglandirilmisdi. Tibb ba-
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cis1 xastoxanadaki ruhi xastaleri tez-tez siraya diiziib sayirdi; «sevim-
li dali» da onlarin sirasinda olurdu. Névbati yoxlanis zamani ise 6-c1
noémrani dasiyan «sevimli dali» gériinmiirdii. Onun gac¢digin bilib he-
yacan zangi calirdilar. Hay-kily qopurdu. Professorun hali pislasirdi,
drayini tutub dururdu. Tibb bacisinin taskinlikverici sozlarindan son-
ra axtarisa baslamaq garara alinirdi. Bu magamda fars dolu sshnalar
bir-birini savaz edirdi; tamasacilar giiliis axinina diisiirdiilar.

Rejissor Aleksandr Sarovskinin qurulusunda miellifin asas fikri
va ideyasi aydin nazars ¢arpdigindan bu giiliis dolu farslar magbul sa-
yilirdi. Rejissor tamasaya asardakilarden alave bir neca dali surati da
artirmisdi. Bu dslilardan kimisi 6ziinii Napoleon (Nadir 9bdiirrahi-
mov), kimisi Don Kixot (Farhad Tagiyev), bir basqas1 Asiq (Salman
Bayramov), digari Fred Astor (Zaur Teymurbayov), kimisi Marsianin
(losif Tkag), bir basqas1 da Lev Tolstoy (Emil Tahirov) adlandirirdi.

Sozsiiz ki, tamasa yaradicilar1 misllif fikrina, misllif ideyasina
sadiq qalmisdilar. Ancaq tamasada giiliis bazen ciddiyystini itirirdi,
tiplarin zahiri harakatlarindaki yiingiil giiliis onu iistalayirdi. Tamasa
haqqinda yazilmis resenziyalarda (159;160;161) miiayyen tenqidi fikir-
lars rast galinse da, tamasanin {imumi istigamati, tempi, dinamikasi
tamasacini raz1 salirdi. Tamasanin yaradicilar: - quruluscu rejissor
Azarbaycan Respublikasinin xalq artisti Aleksandr Sarovski, badii tar-
tibatin1 hazirlamis Aleksandr Fyodorov, geyim iizrs rossam Olga Ab-
basova, musiqini yazmig bastokar Cingiz Almaszada, rejissor assisten-
ti Valentina Reznikova ve asas rollarda ¢ixis edan aktyorlar — amakdar
artist Natalya Tagiyeva (Katibs), Sefa Mirzahasanov (Bas redaktor),
Msabud Msaharramov (Professor), Aleksandra Nikusina (Sefgat bacisi),
Aleksandr Markatun (Masul katib), Firdovsi Atakisiyev (Siyasi icmal-
¢1), Magsud Mammadov (S6ba miidiri), Eldar Bagirbayov (Pantelemon
Polikarpovic), Fuad Osmanov (9dabi isci) va digarlari 6z islarins tam
ciddiliyi ils yanasib, asarda irsli siiriilon asas fikri tamasaciya diizgiin
catdira bilirdilar.

Oz sevimli dalisinin varligin1 méciize hesab edan, onun gagmasi-
n1 tibb elmi ti¢iin itki sayan, tinsiyyatds olacagi insanlara neca tasir
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gostaracayini xayalina gatiran, ona goérs da dalisini qorxu ve hayacan-
la, sebirsizlikla axtaran Professor artist Maebud Maharramovun ifasin-
da oldugca dinamik idi. Aktrisa Aleksandra Nikusina Sefgat bacisi ro-
lunda ham daxilan, ham da zahiran daha hayacanli, daha ¢evik gorii-
nirdii. Aktrisa Safgat bacisinin Professora olan mahabbatini daha
acig-saciq gostarirdi. Bu vaziyystlarls bagh sshnalards giiliisiin mey-
dan1 daha da genislanirdi.

Obrazin daxili tabadiillatina sdykanan dinamikliyin alt qatinda ise
professorun haqigat axtarislari gizlenir. Obas deyildir ki, professor
lizlinli tamasac1 zalina tutaraq bels soylayir: «Biz onu miitlaq tapmali-
y1q. Bu, bizim xalq qarsisinda, dévlat ve hokumsat garsisinda borcu-
muzdur!». Ham rejissor A.Sarovski, ham da aktyor M.Maharramov
miuollif ideyasinin acilmasinda asas olan bu fikri tamasagiya ¢atdirir-
dilar.

Azarbaycan Dovlat Rus Dram Teatrinin «Manim sevimli dalim»
(«Dalixanadan dali qagib») tamasasi 0z cazibadarligi, dinamikliyi, nik-
binliyi ile nazeri calb edirdi. Ifacilarin xarici harakatlorinas caldlik, ce-
viklik hakim idi.

Bu tamasa haqqinda yazilmis biitiin maqalslards tamasa, miiay-
yon kicik ndgsanlarinin goéstarildiyini ¢ixmaq sortils, yiiksek giymat-
landirilmisdi; geyd olunmusdu ki, bu asarin tamasasi yalniz Rus Dram
Teatrinin uguru deyil, biitévliikds miiasir Azarbaycan madaniyyatinin,
incesanatinin nailiyyatidir.

«Mpanim sevimli dalim» («Dalixanadan dali qagib») asarini tama-
saya hazirladigdan sonra rejissor Aleksandr Sarovski Elcinin «Manim
orim dalidir» («Diagnoz «D») asarini Azerbaycan Dovlat Rus Dram
Teatr1 sahnasine ¢ixartdi. Bu, xalq artisti Aleksandr Sarovskinin El¢in
dramaturgiyasi ils liclincii temasi idi. Rejissor 6zii yazib: «Salam, man
sizin dayinizam»da hadisalar partokratlarla miibariza dévriinda, sosial
dayarler dayisen vaxtda bas verir. Hadisalar basqa-basqa makanda
bas verss da bu cahat «Manim sevimli dalim», «Manim arim dalidir»
asarlarinds da 0z aksini tapib..

Baxin, «Manim arim dalidir» tamasasinda Ata ailade normal ya-
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samagq istoyir. Amma ails ehtiyac girdabinda bogulur, onunsa alindan
hec ns galmir. Onda Ata zemansanin talablarina uygun oyun oynamaq
gerarina galir. O, 6ziinii deliliys vurur. Oz isteklarini, arzularimni dali
bir saxsin adindan, dilindan verir. Qaribs orasindadir ki, comiyyat da-
lini basa diismaya baslayir. Kimi ona pul, kimi hadiyys verir. Yalniz
axsam tanha galanda Ata 6ziina qayidir. Haqigati s6ylayir. Bizim ta-
masada «dali» axsam evin damina qalxib tarda temizlik, paklig melo-
diyasi calir. Nahayset, o hadisalarin bu macrada inkisafina d6zmiir, he-
qigati acib deyanda arvadinin ona - agilli olma, biz bels daha rahat ya-
sayiriq - sézlerinin sahidi oluruq. Bu s6zler - hamimizi mani des, tama-
sacilar1 da, ifacilar1 da kadarlandirir» (128).

«Manim arim dalidir» («Diagnoz «D») komediyasinin Azarbaycan
Dévlat Rus Dram Teatrinda ilk tamasasi 2000-ci il dekabr ayinin 16-da
gostarildi. El¢inin bu teatrda hazirlanmis iki 8sarinin — «Salam, man si-
zin dayinizam» va «Manim sevimli dalim» («Dalixanadan dali qagib»)
asorlarinin tamasalarinda oldugu kimi, (tekca «Salam, man sizin dayi-
nizam» tamasasinin badii tartibatmi Arif 9bdiirrehmanovun verdiyini
nazars almasaq), bu tamasanin da qurulusunu xalq artisti, rejissor
Aleksandr Sarovski vermis, badii tartibatin1 Aleksandr Fyodorov ha-
zirlamis, musiqisini bastekar Cingiz Almaszads yazmisdi.

Rollar1 respublikanin amakdar artistlari Mabud Maharramov (Ki-
si), Yevgeniya Nevmerjitskaya (Qadin), Sefa Mirzahasanov (Qonsu),
Yuri Baliyev (Lider), artistlor Yelena Spitsina (Xanim), Fuad Osmanov
(Dost), Aleksandr Markatun (Professor), Eldar Bagirbayov (Ogul),
Ayan Mirqgasimova (Qiz), Nadir ©bdiirrehimbayov (Cangiidan), Elcin
Imanov (Hekim), Elmira ®bdiirrehmanova (Safgeat bacis1), Murad Ib-
rahimov (1-ci sanitar), Kamran Razmovir (2-ci sanitar) ve xalq artisti
Nataliya Tagiyeva (Fal¢1 Agabacy) ifa edirdilar. Osari rus dilina Natiq
Rasulzads tarciime etmisdir.

«Mbanim arim dalidir» («Diagnoz «D») komediyasinin Rus Dram
Teatrindaki tamasasina ictimai baxisdan sonra «Iki sahil» gezetinin
amoakdasi ile miisahibasinds El¢in demisdir: «Mana els galir ki, bizim
gorkemli senstkarimiz Aleksandr Sarovski bu 8serin nabzini daqiq,
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diizgiin istiqamatlandirib. 9sarin sahnads layiqli saviyyads tacassiim
etmasins nail olub. Azarbaycandaki rus teatrinin qorunub saxlanmasi,
teatrin biitiin tamasalarda bu ¢atin zamanda alqislarla qarsilanmasi,
albatta, teatrda islayanlarin, bizim Madaniyyat Nazirliyinin, Rus Dram
Teatrinin yaradici heyatinin boyiik xidmetidir» (81).

Heg¢ siibhasiz ki, geyd olundugu kimi, istar miiasir, istorse do
Kklassik asarlarin indiki dovrds tamasaya qoyulmasi teatr kollektivlari
liclin miiayyen c¢otinliklar téradir. S6z yox ki, tamasagi tekca aktyor
oyunu ils kifayatlanmir. Sehnanin texniki imkan1 daxilinda, asarin da-
xili ideya mazmununa, mévzusuna uygun gozal dekorasiyalarin qurul-
masl1 tamasagci zovqiinii oxsayan, teatrin estetik prinsiplarini agkarla-
yan slamatlardandir. Bu baximdan Rus Dram Teatrinin genis va yara-
siql1 sehnasinde «Manim arim dslidir» («Diagnoz «D») tamasasinda
rejissor isi, aktyor ifasi, badii tartibat yiiksak saviyyasi, uguru ils secil-
di.

Qurulusgu rejissor Aleksandr Sarovski miisllifin asards irali siir-
diyi fikri-ideyani daqiq aciglamagla baham, ham da diizgiin aktyor
se¢cimi etmisdi, ay yarim miiddstinde onlarla semarsli yaradiciliq isi
aparmisdi. Rejissorun fikri dramaturqun fikri ils iist-iiste diismiis, ta-
magsanin diger komponentlorinden - badii tartibatdan, musiqidan,
aktyor ifasindan samarali ve magsadyonlii sakilds istifads edib miisal-
lif fikri ilo rejissor fikrinin bir-birini tamamlamasina nail olmusdu.
«Salam, man sizin dayinizam», «Manim sevimli dalim» («Dalixanadan
dali gagib») asarlarinin tamasalarinda oldugu kimi, bu tamasada da
quruluscu rejissor hoam ideya-badii, ham manavi-axlaqgi-estetik cohat-
dan 6ziinii dogruldan, tamasanin daxili ideya mazmununun daqiq hal-
lina, eyni zamanda gahramanin (Kisinin) xarakter cizgilarinin acilma-
sina yaxsl xidmat edan sahnas slave etmisdi. Bu sshns insanlarin {irs-
yini kovraltmakls yanasi, ham ds Kisiya ragbat yaradir, dévriin hagsiz-
ligina, nagqis xislatli insanlarin is, harakat ve diisiincalarina darin nif-
rat oyadirdi.

Olacsizligdan 6ziinii daliliye vurmus Kisi giindiizlar hem ailssi,
ham ds onu shata edan digar adamlarla miinasibatini dalilik notu {iza-
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rinda qururdu. Els ki, geca oldu, atrafa qaranliq ¢cokdii, Kisi he¢ kim
esitmasin deys xalvatca, barmaglarinin ucunda astaca qapidan cixib,
alindaki fanarla yoluna isiq sala-sala bir-bir martebalari galxib yasa-
dig1 evin damina cixirdi. Burada rahatca nafas alib xeyli vaxt goyo,
gdydaki ulduzlara tamasa edirdi. Sonra ayilib yers baxirdi. Eh, yerda
ulduz na gazir? Deyib tar1 sinasina basaraq temizlik, pakliq melodiya-
s1 ¢calirdi. Bu magamda Mabud Msaharramovun Kisi surati sanki tama-
sacilarin galbini ovsunlayir, onlarin hisslerini gozellesdirir, iireklarin-
ds marhamsat oyadirdi. Kisi - Mabud Maharreamov iirayini bosaldana
kimi tar1 ¢calirdi. Sonra darindan kéks otiiriib ayaga qalxirdi, bir daha
goy lizlindaki ulduzlar: seyr etdikden sonra ve amin oldugda ki, hami
yatib ve o 6z musiqisi ile he¢ kimi narahat etmayib, asta-asta pillalari
enirdi. Mebudun Kisi sursti bu sehnads gah axtarir, gah vicdam ila
sohbat edirdi. O, pillalari endikca, ela bil ki, bayaqdan géylards gazen
xayali solgunlasirdi. Yerds gordiiyii edalstsizliklar, riyakarliglar onun
bayaqki fikir diinyasina agir bir zerbs endirirdi. Biitiin bunlarin miiqa-
bilinda dali olmamagq ii¢iin 6ziinii yena ds daliliye vururdu. Yiiksak ba-
dii maziyyatlari, ictimai shemiyyati ile se¢ilon «Manim arim dalidir»
asori S.Vurgun adina Azarbaycan Ddévlat Rus Dram Teatrinin yaradi-
ciliq hayatinda slamatdar hadisa kimi nazari calb etdi.

Ham Azarbaycan Dévlst Akademik Milli Dram Teatrinda, ham
Naxc¢ivan Dovlet Dram Teatrinda, ham ds Azarbaycan Dévlst Rus
Dram Teatrinda farqli sehna quruluslarinda teqdim edilen «Diagnoz
«D» tamasasinda El¢in miidrik senatkar gatiyysatile manaviyyatsizlar
camiyyatina 6z diagnozunu verdi.

Belalikls, bu yarimfaslin yekunu olaraq El¢inin tahlila calb etdi-
yimiz «Salam, man sizin dayinizam», «Ah, Paris, Paris!..», «<Manim se-
vimli delim», «Manim arim dslidir» («Diagnoz «D») komediyalarinin
tamasalarini nazardan Kegirib bels natica hasil olunur ki, Elcinin tah-
lil edilan trilogiyasi teatr prosesina na gadar tasir gostaribss, milli te-
atrimizin galacak inkisaf istigamatlarina, keyfiyyatli tamasa axtarisla-
rina da bir o gadar tekan vermisdir. Elginin ilk komediyalar1 drama-
turqun teatrla iinsiyyatina ravac vermis, yeni teatr poetikasinin forma-
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lasmasinda miihiim rol oynamisdir. Bu komediyalar El¢inin sonraki
yaradicilig: {iciin tomal olaraq, 21-ci asrin avvallarinda Azarbaycan te-
atrinda Elgin daramaturgiyasinin mévgeyini miisayyan etmaya sabab
olmusdur.

1.2. 1990-c1 illar teatr prosesi va Elcinin nasr
yaradiciliginin sshna taleyi.

§ 1. «<xMahmud va Maryam».

Vatandas casarstinin yiiksak badiilikle birlasdiyi genis meydan,
sartiliyin romantikasi ils realizmin darinliyinin qarsilagdigi miistavi
hesab edilen Elc¢in yaradiciliginda roman janri xiisusi yer tutur. Rus
estetiki M.M.Baxtin yazirdi ki, «<Romanin tadqiqi xiisusile miithiimdiir.
Bu, soziigedan obyektin 6ziiniin orijinal tabists malik olmasi ila sortls-
nir; roman yegans inkisafda olan ve hals tam galiba diismemis janrdir.
Janryaradici qiivvalar gézlarimizin gabagindaca 6z tasirini géstarmak-
dadir: roman janrinin dogulusu goézlarimizin 6niinds bas verir». (146,
$.392).

Kecan asrin 80-ci illarini El¢in yaradiciliinda mahsuldar ve se-
morali illar hesab etmak olar. Bu illards El¢inin yaradicilig1 yeni bir
moarhalays daxil oldu, xalqin taleyi, tarixi hagqinda genis diisiinmak
zoarurati yarand1 ki, bunun da naticasi kimi El¢inin ilk roman1 «Mah-
mud ve Maryam» yazildi. Roman el adabiyyatimizin «dayarli ve kadar-
li abidasi» sayilan «9sli vo Keram» dastaninin asasinda yazilsa da, ori-
jinallig1 ils digqgat ¢akdi. Elginin xalq ruhu ils daha si1x baglanmaq ar-
zusunun ifadasi olan bu asarinds basari fikirlars sdéykenarak miiasir
comiyyatimiz, imumiyyatle biitiin dovrlar iicliin garakli olan fikirlar
irali siiriilmiis, «<bu garisiq zamanamizds biza tanr1 sozii, tanr1 kalami»
(86) catdirilmisgdir.

«Mahmud ve Maryam» romaninda yiiksek dramatizm nazars ¢ar-
pir; taqdim edilan moévzu Azarbaycanin hiidudlarini asib bagarilik kasb
edir. Humanist bir senatkar olan Elcin bu asarinda bagari fikirlara sdy-
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kenarak miiasir comiyyatimiz ve insanlar ti¢iin garakli hesab edilan fi-
kirlar irali siirmiis, abadi va azali olan mahabbat mévzusu asasinda in-
san va camiyyat, insan va atraf miihit, insan ve manaviyyat va s. masa-
Ialars toxunmusdur. Rus yazigcis1 Yuri Trifonov alman tengidcisi
D.Srederls miisahibasinde gostarir ki, «insan derk olunmus, yaxud
dark olunmamis sakilda biitiin olub-kecanlari 6ziinds dasiyir. O, hec
vaxt ke¢migin yiikiinii tullaya bilmaz. Ona gérs ds insani tasvir edan-
ds onda birlasen, vahidlagan biitiin qatlar1 agmaga ¢alisiram. Bir yazi-
¢1 kimi man insanin mahiyyatini tadqiq etmaliyam» (72).

Insan mociizesi hagda adeabiyyat liclin yeni soz olan «Mahmud va
Mbaryam» romani Elgin istedadinin yeni qatlarini agdi. 9sarin marks-
zinds iirayin daxilindan baslayan esq yolu durur. Romanin gahreman-
lar1 olan Mahmud ve Maryam kainatin an uca bir varligindan, diinya-
nin yiiksak manavi sarhadindsn kegarak esq saltanati adli bir diinya
qururlar. Razalatin, adalatsizliyin, hagqin tapdandigi bu diinya gahra-
manlarin manaviyyatini - yalniz onlarin 6zlarine maxsus uca esq ma-
naviyyatin1 dagida bilmir. Ne Mahmudu, na de Maryami insanlarin bu
menavi diilnyani necs gabul etmslari diisindiirmiir; onlar: disiindiiren
bu esq mehrabini qorumagq, cismani yoxluglar: ile onu abadilasdir-
moakdir.

Gozal poetik cahatlari ila segilan bu asards Elginin estetik ideall
da aydin goriiniir. Onun ictimai-siyasi hadisalars, siilha, miiharibays,
mbahabbatas, zohmats miinasibati hadisalarin axarinda tam meanasinda
aydinlasir. Misllif Caldiran déyiisiiniin xalqin hayatinda tératdiyi mii-
sibati tasvir edir. Osarin dinamik, tasirli sehnalarindan olan on sakki-
zinci gakilds zahmatsevarlik, isgiizarliq insan xislatinin an goézal cahat-
lari kimi taqdim olunur.

osar haqqinda filologiya elmlari doktoru Kamil Vali Naerimanog-
lu yazir: «Bsar («<Mahmud ve Maryem» - I.P.) boyu yazic1 tebistin he-
gigatini comiyyatin haqigatindan siizarak va tarixi gercakliyi mantiq-
dan kecirarak qoca Sarqi, Nasimini, Fiizulini diisiindiiran onlarca far-
din cavabim go6zal verdi: Azadliq nadir? Daxili azadliq, tenhaliq, sev-
gi... Miollif esqin yollarinda insani1 bir ne¢a baximdan gosterir, darda
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darddan baxir. Kadari kadardan kegirir. Qiidratls qiidrati, s6hratla
sohrati {iz-iize qoyur. El¢inin ideal1 aydindir. Mitharibalar, ogurluglar
edan, qanlar token, baslar kasen bir yerds diinyam sevindiren, tabiati
ovunduran, mociizalar yaradan, agil, sevgi dolu insan da yasayir... Bu
insanin is1g1 miigaddasdir. Bu is181 anlamaq, dark etmak, duymagq, ya-
satmagq hayatin manasidir. Senatkar, aslinds insanin bagari hisslarinin
tadqgiqatcisidir. Bu romanda mahz hamin tadqiqat gériiniir» (48, s.100).

Ik tamasas1 27 sentyabr 1998-ci ilde oynanilan «Mahmud ve Mar-
yam» asori 0z ilkin janrina uygun giiclii tarbiyavi, etik va estetik tosira
malik olmasi ila diggati calb etdi. Romanin asasinda miisallifin 6ziinin
sehnalasdirdiyi bu aser Azarbaycan Dévlat Ganc Tamasacilar Tetrin-
da sohnas hallini tapmisdir.

Elginin «Mahmud ve Maryam» asarinda irsali siirdiiyii ve bu giin
da oldugca miiasir ve shamiyyatli saslanan fikir va ideyanin qurulus-
cu rejissor Logman Karimov terefindan tamasada diizgiin halli tama-
sacinin raziligl ile qarsilanirdi. Qurulusgu rejissor badii materiala
gsaslanaraq ayri-ayri sshnalarin tamasada tarbiyavi cahatine ve onun
tamasaciya telginedici tesir giiciina diggati yonsltmisdi. Logman Kari-
mov asarin poetik xiisusiyyatlorini, estetik keyfiyyatini nazars ¢atdir-
magqla yanasi, ham aktyor ifasinda, ham tartibatda, hem ds ayri-ayri
hadisalarin sshna yozumunda realist tabii axarla yanasi, romantik vii-
sata do bigana qalmamisdir.

Qurulusgu rejissor Logman Kerimovun yozumunda tamasa ti¢iin
zaman vd makan 0Ol¢iisii sarti idi. Ona gora da, mixtalif vaxtlarda vo
miixtalif yerlards olan hadisalar eyni miistavi iizerinds verilir, bir-bi-
rindan ¢ox ciizi cizgilarla farqlanirdi. Osardaki miisbat gshramanlar
liciin ag, tamizlik va pakliq remzina ¢evrilirdi. Ressam Elnur Babaye-
vin tartibati muallif va rejissor fikirlari ils vehdat tagkil edirdi. Tama-
sanin musiqisi do ideya xattinin agilmasina koémak gostarirdi. Fexrad-
din Diinyamaliyevin bastaladiyi musiqi tamasanin ideya-badii miinda-
ricasinda xiisusi ¢akiys malik idi. Tamaganin plastik halli Baxtiyar Xa-
nizadays maxsus idi.

Mahmud rolunu lirik-romantik, psixoloji planda, cosqunluqla ifa
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edan ganc aktyor Viisal Mehraliyev miisllifin yaratdigi Mahmudu se-
von, adalatli, humanist tarzds taqdim edirdi. Aktyorun ifasinda Mah-
mudun Maryama mahabbati ilahilagir. V.Mehraliyev «... obrazin falss-
fi yiiklinii, humanist mahiyyatini yaxst duyur» (91, s.178) ve manan
qivvetli bir insan kimi canlandirirdi.

Maryam rolunun ifacis1 Nuriyys dliyeva Maryamin hom xarakte-
rina, daxili alamina darindan niifuz edirdi, ham da vaziyyata uygun ha-
rokat va raftarinda bir daqiqlik, aydinliq vardi. Mahmudla mahabba-
tinds bir istigamats baxan, eyni fikra, diisiincays sahib olan Maryamin
ham daxili alaminda, ham da harakat va raftarinda ssamimilik, tomiz-
lik, incalik, fiisunkarliq tstiinliik taskil edirdi. «Onun Mahmuda olan
mahabbati ilahi bir esqdir. Bu cehatden Mahmudla Marysmin mahab-
bati bir-birini tamamlayir» (86).

Mahmudun anas1 Qemarbanu obrazini xalq artisti Solmaz Qurba-
nova diisiinerak, duyaraq yaradirdi. S.Qurbanovanin Qamsarbanusu-
nun zahiri miilayimliyinds iss hiyls, fitna-fosad gizlanmisdi. Onun ifa-
sinda Qambarbanu suyun lal axani, adamin yers baxanidir. Sarait be-
Is talab etdiyi ii¢iin, o isleri bels sakitlikle aparir. Sabah basqa serait-
do o daha gaddar, daha amansiz ola bilardi.

Bayandur xan sshnada ¢ox gériinmass da Elsen Riistamovun ifa-
sinda kobudlugu, gabalig: ils secilir. Tamasada yaddaqalan iki obraz
da xiisusila yaxsi tasir bagislayir. Kesis — Elxan Hacioglu ve Bayandur
Ixtiyar — Miibariz ®lixanoglu. Qara paltarli, qara geyimli Kesisin ba-
xislarindaki amansizlig onun galbinin darinliklsrindsn xabar verir.
Bayandur Ixtiyar ise Miibariz ®lixanoglunun ifasinda midriklik mii-
cassamosidir.

Umumiyyetls, «<Mahmud ve Maryem» tamasasinda méhkam bir
ansambl vardi ki, bu da rejissor Logman Karimov tarafinden bacariq-
la idars olunurdu. L.Karimov tamasada eyni zamanda aparici rolunu
ifa edir. O, aramla shvalatlar1 danisir, hadisalarin acilmasina aydinliq
gotirir, miisllif fikrini tamasaciya catdirir. Oz ifasinda hadisaleri eyni
tonda, eyni ritmda naql edir: hay-kiiyden, pafosdan uzaq, kadarli nag-
mo {istiinds va els bu tonda da basa catir. Tamasacilara ise Miicavir
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darasinda pirs cevrilmis Mahmudun magbarasi, orada hardan sasla-
nan saz havasi, onlarin timsalinda bugiinkii hadisalari diisiinmak, nati-
cd ¢ixarmaq qalir. Bu kadarli nagms yanan Mahmudlarin, kiil olan
Maryamlarin taleyindan yaranib.

«Mahmud ve Marysm» tamasasi teatrin yaradicilig uguru kimi
qarsilandi ve teatr tariximizds méhkam yer tutdu. Elgin oxucunun, ta-
masacinin dogrudan da, adi realligda inanmadig1 hadisalara gasdan
realliq donu geyindirir, onlar1 6z tahkiyasinin sehri ila basqalasdirir,
yoni burada vurgu hamin hadisalarin, dogrudan da, olub-olmamasinin,
bas verib-vermamasinin {izarina yox, konkret mana ve mahiyyatin iizs-
rina salinir. Homin o konket mana va mahiyyat ise ondan ibaratdir ki,
gercaklik icinds, diinyanin dar ¢cembarinds ictimai, ziimralar arasi zid-
diyyatlar son darace kaskinlasib arse dayananda, diinyanin temiz ha-
vasindan udmaga imkan qalmadigda, basi badenindan ziilmnan ayri-
lan as181in sazi, dogrudan da, 6z-6ziina calar.

§ 2. «Oliim hokmii».

Insana bir defs verilen 6miir paymni nece yasamasi bir senatkar
kimi El¢ini de maraqlandirir va onda bels bir sual yaranir: ey insan, na
etmison, hansi xeyirli islari gérmiisan, qiivveni, giiclinii nays sorf et-
misen? «Oliim hokmii» els ilk sézlarden oxucuda vahime yaradir; aser
6liimla baslayir, 6liimls da bitir. Yazic1 6liimls bagli hadisalari yasadi-
gimiz dovrdan - 20-ci asrin 80-ci illarinin ortalarindan baslayir va 20-
ci illara qayidir. 20-30-cu illarin hadissalari yasl naslin gozlari garsi-
sinda carayan etmisdi, har kas bu faciani yasamigdi. Burada 30-cu il-
larin repressiya dévriiniin miidhis manzaralari ile tanis oldugca adam
hamin magaqqgat dolu ab-havani duyur.

Bu yerds xalq sairi Baxtiyar Vahabzadanin Elgine iinvanladigi
moaktuba digqgat yetirak: «Hormatli El¢in! «Oliim hokmii» romanini he-
vasle, amma talasmadan, har matlabi, har eyhami i¢e-i¢a, agil vo hiss
stizgacindan kecira-kecira oxudum. Yasadigim aci giinlari, qorxu va
talas dolu illeri yeniden yasadim va darhal senin yasini diistinib hey-
ratlandim. Ciinki azab, isgance, qorxu va talas dolu o illari san bir in-
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san kimi yasamamisan, amma yazi¢1 kimi yazmisan. O amansiz ve dah-
satli illari bu gadar tabii ve bu gadar inandirici sakilde galoms ala bil-
diyina teacciiblandim. San o illarin miisibatlarini o gadar tabii galama
almisan ki, bunlar 6ziindan yaslhilarin séhbatlarindan deyil, yalniz sax-
si miisahidenin mahsulu ola bilar — ganastine galmamsak olmur... 9zi-
zim Elgin, son galeminin qiidratils o illari bir daha manim galbimdan
kecirib mani bir oxucu kimi sarsida bildinss, demak burada tasvir et-
diyin hadisalarin tabiiliyine gbra, sanatin sehrina va istedadin giiciine
heyratlanmak lazimdir. Belslikla, san mani galaminla bir daha isteda-
din giiciina va sanatin qiidratina inandirdin» (134, s.150).

Eyni zamanda asarda durgunluq dévriiniin ag yalani, acinacaqlh
vaziyyati do miikemmsal sakilds tasvir olunmusdu. Elgin bir-birindan
uzaqda dayanan bu illari baglayaraq insani miinasibatlarin ziddiyyatli
qatlarina enir. Hadisalar repressiyadan durgunluga dogru kecilan bir
dovriin miiayyan marhalalerinin realist, canli manzarasini aks etdir-
mokls iki zaman kasiyinda dayanir. Yazic1 hamin alagalari o gadar uy-
gunlasdirib ki, az qala burada hagsizcasina bogulanlarin, aglini itiren-
larin, mahv olanlarin kémayina ¢atmagq istayir. Oser dévriin ruhundan,
ab-havasindan yaranan badii ittihamdir.

Bali, «Olim hokmii» Azerbaycan xalqinin sovet déoneminin 70
ilinde basina gatirilan falakatli, faciali, kadarli giinlardan bahs edir.
Gorkamli filoloq alim 9ziz Mirshmadovun yazdig1 kimi, «Hayatin ac1
haqigatlarinden danisanda da sirin, semimi, xeyirxah dills danismagq,
sinasinda safgatli sanatkar iirayi gazdiranlars qismat olur ki, El¢in da
onlarin coergasindadir» (134, s.88).

1960-c1 illardan Uzii bari 6zlinin millilik ve bagerilik kimi senat-
kar konsepsiyasina sadiq qalan, yaradiciliginda Azarbaycangiliq va ve-
tandasliqg movqelarindan cixis edan, diinya badii tacriibasindan fayda-
lanan, diinyavi dayarlars 6nam veran va bu dayarlar sirasinda xalqimi-
zin 0zilinamaxsus milli xiisusiyyatlarina sayg1 géstoran El¢in insan ls-
yagatini milli-manavi dayarlarin 6zayi hesab edir ve an agir 61iim hok-
miinin manavi dayarlars, xalqin asrlarce iilviyystini qorudugu mi-
goddas amallara, anlamlara verilan hokm oldugunu soylayir. «Oliim
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hékmii»nda miisllifin irali siirdiiyii asas fikir ve ideya ondan ibarat idi
ki, insan bir saxsiyyat kimi hamisa sar qlivvalars qarsi miibarize apar-
malidir.

«Oliim hékmii» romanini - 1920-1960-c1 iller arasinda 6lkemizde
bas vermis faciovi hadisalarin badii ifadssi olan asari El¢in 6zii sehna-
lasdirmisdi. Malum masaladir ki, «irihacmli roman1 «sahnas dilina» ce-
virmak cox miirakkab va masuliyyatli isdir. O da malumdur ki, teatr
tarixinds bels yaradiciligin naticelari ¢cox vaxt ugursuzlugla sonucla-
nib. Lakin dramaturgiya sahasinds pesokar ve mahsuldar faaliyyat
gostaran Elginla rejissor Logman Karimovun birgs sayi 6ziiniin seama-
rali bahrasini verib. El¢inin nasr asarlarins xas olan dramatiklik, lirik-
lik, romantiklik ve facis notlar1 quruluscu rejissora teatr senati ganun-
larina tam cavab veran orijinal, biitdv, miiasir tamasa yaratmagq ti¢iin
genis imkanlar agib» (100). Tamasanin quruluscu rejissoru Logman
Karimov, rassami Elnur Babayev idi.

Logman Karimov calisib ki, tamasani roman janrindan uzaqlas-
dirmadan onun tahkiys lislubunu goruyub saxlasin. O bu maqgsadls ta-
masaya 0ziiniin ifa etdiyi Aparici suratini slave etmisdi. Bununla da,
«romanin sshna ¢arcivasine sigismayan miiayyan siijet xatlarinin bos-
lugunu Aparici 6z serhlarils doldurur» (100) ki, bu da teatr senatinin
sirlarindan biri hesab edilan dramaturqun 6z yaratdig1 obrazlarda «6l-
masi», taxayyiiliinde qurdugu obrazlarin arxasinda mévcud olmasi
faktin1 madaniyyat faktina cevirir.

Tamasada rejissor fikri, rejissor dast-xatti aydin hiss olunurdu.
Bitovliikde misllif fikrine asaslanan rejissor tafsirinds, insan dardi,
dost dardi ils bagli sehnalards qurulus daqiq oldugu gadar da emosio-
nal ve hayacanli idi. Osarin qurulusunda, tislubunda kadar notlar1 olsa
da, nikbin ruh, isiqh calarlar da giiclii idi, tamasanin badii manasi, tal-
ginedici giivvasi xos tasir bagislayirdi.

Sehnslasdirmadaki hadisalar iki hissads cerayan edir. 1954-cii ila
gadarki stalinizm dévrii hadisalari birinci hissada verilmisdi; bas ve-
ran hadisalarin mahiyyati ilo bagh sakilds ham daxili, ham da xarici
dramatizmi ile slagadar dinamiklik, hayacan, garginlik, talatiim giicli
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idi. Sexsiyyata parastis dovriiniin sona catib «Xrugsov miillayimlasmsa-
si» dovri hadisalari ise ikinci hissada toqdim edilirdi; burada hadise-
larin inkisafinda, obrazlarin danisiq ve harakeatlerinds xaricen bir sa-
kitlik, ahangdarliq olmasina baxmayaraq daxili ritm qiivvetli idi.

Diktaturanin iyrancliyinin ve hayasizliginin gaddarliq va doziil-
moz zalimliq haddina ¢atmasi 6lkads facisni darinlagdirmisdi. Bu facisa
ayaq acib kii¢alari gazir, istadiyi evin qapisini déymadan icari girirdi.
Diktatorun sohratparastliyi, allahliq iddias1 insanlarin mensviyyatina
agir zarba endirmisdi; hami saksoaks icindadir, dost dosta inanmir, ata
6vladdan siibhalanir, 6vlad valideynlari cinayatkar bilirdi. Biitiin ns-
cib, namuslu adamlar saxsiyysta parastisin qurbani olurdular. El¢in
miisahibalarinin birinda séylayib ki, Mir Cafar Bagirovla baglh faktla-
r1 asara daxil etmayib. Lakin M.C.Bagirov asarin gahramani olmasa
da, asas hadisalar onun atrafinda carayan etmasa da, o bir sima kimi
bas veran hadisealarls birbasa alagslidir.

Yaziginin yaratdigi suratlar bazi hallarda bir qadar garibs goriin-
sa da, onlarin hamisinda hayatin giicli nafasi duyulurdu. El¢in obraz-
lar1 hagqinda birbasa hokm vermir; manfi tasir bagislayan bir suratin
daxili alemini agmaga calisir. O, klassik adsbiyyatimizda rast galdiyi-
miz eybacarlikda gozallik axtarma gabiliyyatina, xlisusiyyatine malik
sanatkardir.

Premyeras1 27 oktyabr 2000-ci ilde Azarbaycan Doévlat Ganc Ta-
masacilar Teatrinda gosterilon «Oliim hékmii» tamasasinin progra-
minda «Bir hayatin xronikas1» sézlari yazilmisdi. Adi miisllim Xosro-
vun hayat daftarcesi varaqlandikca, bas veran hadisslarin burulganin-
da dolgun insan xarakteri iize ¢ixir. Xeyirla Sar, haqigatls yalan, m6h-
kamlikls zaiflik, dogruculugla béhtan, qocaqgligla qorxaqlig, layaqgatla
diskiinlik, biitovlikle cilizliq qarsilagdirilir. Miisyyen miiddet laya-
gatli, cafakes, namuslu insanlar sar qiivvalara garsi doyiise bilmirlar,
¢iinki bu qiivvaler biitiin 6lkeni biiriiyiibler, giiclii voe amansizdirlar.
Bu cahatlar ayri-ayr aktyorlarin ifasinda qabariq sakilds 6ziinii gosta-
rirdi.

Osorin va tamasanin markezinds dayanan Xosrov miiallim rolu-
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nun ifacis1 9dalat Memmadov manan tamiz, vicdanli, layaqatli, doziim-
lii, hamcinin semimi, dogrugu bir insanin daxili alemini, psixoloji sar-
sintilarini agib géstarirdi. Miixtalif maqamlarda — arvadinin ve {i¢ og-
lunun Hadrutda taun xastaliyi sababindan yandirilmasi xabarini esit-
dikds, Olasgar miisllimin qiz1 Arzunun ad giinii maclisinda, siirgiin
epizodunda aktyor ©.Mammadov 6ziinii cox sakit, temkinli aparirdi,
obrazin iiziintiilarini daxili bir hararatls tamasaciya taqdim edirdi.

Arzu ils son goriis sehnasinda ise akyorun obrazi derinden duydu-
gu daha cox hiss edilirdi. Uzun illar siirgiinliik hayat1 yasayan Xosrov
miiallim slinds ssa, beli biikiilmiis halda, tagatsiz addimlarla Arzunun
yasadig1 eva goalir. Vaxtila sovet ideologiyasina uyan, aldanan, Stalinin,
Bagirovun yolunda canim1 qurban vermays hazir olan Arzunun basi
¢ox balalar ¢akmis, atasi ©lasgar miiellim habs olunmus, anasi diinya-
sin1 dayismisdir, 6zl ise ickiys qursanib. Xosrov miisllim agir, zarif
addimlarla igari keg¢ib slindaki torbani bir kiince qoyur. Arzu avval
onu gqovmag istayir, tanidiqdan sonra iss basina galanlari aramsiz hal-
da Xosrov miiallime danisir. Xosrov miiallim kadarli, heyacanl sakil-
de ona baxir, gozlari yasarir. Arzunun faciavi heyati onu sarsidir.
Aktyor obrazin psixoloji alamini, manaviyyat diinyasini, ziyaliligini,
humanist ideyalarini incs ¢alarlarla tamasaciya catdira bilirdi.

Badbaxt bir tale yasamis Arzunun hayat1 oldugca aci1 ke¢cmisdir.
Arzu - Giilsad Baxsiyeva Xosrov miisllima 6z xosagalmaz izlintiilii ha-
yatini naql edirdi. Aktrisa Giilsad Baxsiyeva tabii oyunu ils obrazin da-
xili tebadiillatini, hiss va hayacanlarini agib géstarmakls yanasi, onun
badbaxt taleyini de gbz 6niina gatirirdi. Yalniz bir sehnada gériinarak
basina galan miisibatlari monoloq saklinds danisan Arzu — G.Baxsiye-
va boyiik bir zaman kasiminin facislarini, dshsatlarini yasayir va 0zii-
niin «siirgiinsiiz repressiya qurbani» oldugunu siibut edir.

Bu sshnada her iki ifaci - Giilsad Baxsiyeva (Arzu) ve odalat
Mammadov (Xosrov miisllim) asarin ideyasini, miiallifin fikirlarini ba-
cariqla acib gostars bilirdilar.

Xosrov miiallimls Olasgar miisallimin istaklari, amallari, miinasi-
batlari iist-lists diisse do, xarakterlari forqlidir. 9lasgar miisllim haya-
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t1 yaxst derk edib vaziyysti basa diismayina baxmayaraq ¢ixis yolu
tapmaqda c¢atinlik ¢akir. Miidir isladiyi maktabdsa partiya tagkilatinin
katibi olan 9flatun kimi satqinlarin manfur niyyatlari, kollektivdaki
miiallimlari xalq diismani adi ils ifsa etmak niyystlari onu daxilan sar-
sidir. Blasgar miisllim rolunda ¢ixis eden Miibariz Hemidov obrazin
daxili tamizliyini, insanlara saf miinasibatini dolgun boyalarla aks et-
dirirdi. Bu sehnada aktyorlarin har biri ifa etdiyi obrazin xarakterins
uygun tarzds diktatorlugun, despotizmin tératdiyi facislari, daxili qor-
xu hissini manal1 tarzds biiruzs verirdi. ©flatun obraz vasitasile sat-
qinligin, riyakarligin, merdimazarligin manfur simasini niimayis etdi-
ran Yasin Qarayevin da oyunu tamasanin ugurunda az rol oynamir.

Elcin xalgin namusunu, geyratini, milli varligin1 ayaqlar altina
atib onun tizerinds mansab qurmaga can atanlarin son aqgibatini gabi-
ristanliqg miidiri ©bdiil Qafarzads obrazinda cemlasdirib. Obdiil Qafar-
zads illar boyu ayri yollarla topladig: pullari, zinat asyalarini oglunun
gabrinda gizladir. Miisllife gorse, bundan agir 6liim hokmii yoxdur ki,
kecmisla galacak bir gabirds yerlasir. Osards otuzuncu illarin masaq-
gat dolu ab-havasi, durgunluq doévriiniin ag yalani, acinacaqli vaziyyae-
ti bir-birila baglanaraq iki zaman kasiyinda qurulan insani miinasibat-
larin ziddiyyatli qatlar: acilir. Elcinin miisllif genasti beladir ki, saraf-
li 6liim sorafli 6miir siirenlars nasib olur.

Tamasanin birinci va ikinci hissasinde Mir Cafar Bagirov ve 9b-
dil Qafarzads rollarinin ifagis1 Rafiqg Hiiseynovun «... ifa terzinde ta-
masacl maragina sabab olan, tonqidi raz1 salan cahat budur ki, aktyo-
run diisiincali harakati, sakit, asta yerisi, miiammali1 durusu, niifuzedi-
ci, sinayic1 baxisi obrazin fikir alomini, diisiincasini, xarakterik cizgi-
larini, makrli, despot xislatini agmaga imkan yaradir, aktyorun obraza
yaxs1 alisdigini, onunla gaynayib-qarigdigini gostarir» (91, s.181).

Odabiyyatsiinas alim Kamil Valiyevin yazdig1 kimi, «Onun (El¢i-
nin - I.P.) asorlari mévzusundan, ideya ve mazmunundan asili olmaya-
raq daim adebi hagigati xalqn hagigatinden ayirmamisdir. «Oliim
hékmii» romaninin tahlili bizim cemiyyatimizin tahlilidir. Vo bizim
xalqumizin tarixi taleyi vo galacak taleyi hagqinda s6z demsak, diisiin-
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«Oliim hokmii» tamasasindan sehnalor
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mok, diinya ve dlke kontekstinds Azarbaycan fenomeninin varligini,
mahiyyatini darindan-darina, biitiin gatlari, baxis bucaqlar: ils aras-
dirmaq, idrak etmak, sabaha gedan yolumuzu diizgiin miisyyanlasdir-
mak ii¢iin imkan veran... sanat asaridir» (48, s.88).

§ 3. «Susa daglarim1 duman biiriiyiib».

El¢inin «Susaya duman gslib» povestinin asasinda misllifin 6zii-
niin sehnalasdirdiyi «Susa daglarim1 duman biiriiyiib» asarinin ilk ta-
masasi 2001-ci il dekabr ayinin 1-de emakdar incasenat xadimi, rejis-
sor Logman Kerimovun qurulusunda Susa Dévlat Musiqili Dram Teat-
rinda sashna hallini tapdi. Badii tartibat Elnur Babayeva, musiqi tarti-
bat1 Nasib Maharramova maxsus idi.

«Susa daglarim1 duman biiriiyiib» asarinin tamasasindaki hadise-
lar 1970-1980-ci illarde Susa soharindaki sanatoriyada bas verirdi.
Alagaranliq bir axsam c¢aginda xanands «Susanin daglar1» mahnisini
oxuyurdu. Mahm biten kimi aparici danismaga baslayirdi. Aparicinin
ilk sozlari bugiinkii giinlars aid idi. O, lirayi yana-yana deyirdi ki: «Bir
zamanlar Qarabag adl1 bir makanimiz var idi... Bir torpagimiz var idi.
Bir zamanlar Susa adl1 bir seharimiz var idi... Indi de var... Amma o se-
har... hala Kki... bu giin bizim deyil... Amma bizim olacaq...».

Bundan sonra miisllifin adindan danisan Aparici 20-30 il avvalls-
ra qayidirdi; xatiralerini ¢ozalayirdi. Belslikls, tamasada bas veran
har bir hadisani, har bir obrazi, hamin obrazlarin diisdiiklari vaziyyat,
fikir diinyalari, istok ve arzulari, mahabbat hisslari barada Aparici ta-
masacini xabardar edirdi, malumatlandirirdi.

Miisllifin dilinden danisan Aparicinin sézlari artrisa Malahat ©h-
madovanin salis, yapisiqli, tasirli sasinde manal1 va xos tasir bagisla-
yirdi. Kamancga calan Donna Dadasi Azad Mammadov tamasacilara
sevdirirdi. Onun oturusu, baxisi, ¢alginin havasina uygun iiziindaki ifa-
ds torzi cox maqamlar: agiqlayirdi; ¢aldigi havanin agusunda daxilan
neca yasadigini gostorirdi. Hamlet Qambarov Bakidan galan talaba
Cavansirin daxili manavi-axlaqi keyfiyyatlarini bacarigla acib goste-
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rirdi. Respublikamizin amakdar artisti Stikufe Musayevanin ifasinda
Cavansirin nanasi Gililondam nana olduqca semimi ve sevimli idi.
Oyun tarzinds yumor hissins de miiayyen yer ayiran Siitkufe Musaye-
va Giillandam nananin: «Boy, qiz he¢ demadi ki, gara sap lazimdi, yox-
sa ag sap? Nadi, a kisi qirig1, na mismirigim sallamisan? Comi alem ha-
yatda calib-oynayir, nadi girmisen bu otaga, ¢ixmirsan esiya?» Yaxud
«Ay bala, bir bizimgiin ds bir hava c¢alin, oynayaq da» — s6zlarini el
yumsagq, ela yapisigh séylayirdi ki, obraz tamasac¢inin mahabbatins bii-
riiniirdii. Hokim Iskender Abisovu Iqrar Salamov duya-duya, seve-se-
va oynayirdi. Teymur Mammadov yerli sair Hiisamaddin Alovlunu esq
oduna diisiib qovrula-qovrula dolanan, hatta sevdiyi Marusyanin xati-
rina rusca seir misralar1 diizalden bir gancin {irak ¢irpintilarini agib
gostorirdi. Xuraman 9lizadanin ifasinda Bakidan galan memar qadin
Madina xanim yaxs1 ve pis cahatlari ile birgs biitév bir obraz idi. Ma-
dins xanim ham goéziiaciq, savadli, genis diinyagoériiso malik, madani,
ziyali bir gadin kimi, ham da 6z sahvati hisslarini boga bilmayan, diis-
miis «fiirsati alden vermak istamayan» bir qadin kimi aktrisanin ifasin-
da aydin goériiniirdii. Giiltakin Rehimovanin ifasinda Bakidan galan to-
Iaba qiz Diirdana 6z temizliyi, semimiyyati, ilk mahabbat agusuna dii-
son ganc qizin irak ¢irpintilar ils secilirdi. Zahid Mehdiyevin kabab-
¢1 Obiilfati yapisigh bir obraz idi. Rauf Sahsuvarov firildaqgi, yalanci,
kilycii, bir qarin yemak {iciin riyakarliq edan bir adami tamasaciya
toqdim edirdi. Baxseyis Mehdiyev ve Tural Msharramov 6z g6zsl, du-
yumlu saslari ilo xanendalari tamasagilara yaxsi taqdim edirdilar.
Emin adli usaq rolunu Emin Mammadli tamasacilara sevdira bilirdi.

Tamasada digar rollarda cixis eden Aliys Sliyeva, Inna Limaryo-
va, Ruslana Karobeyeva da (sanatoriyada istirahat edanlar Safurs ar-
vad, Marusya Nikifirova, Zoya Fyodorovna) 6z rollarini bacariqla ifa
edarak tamasanin uguruna komsak edirdilar.

Sonda miisllifin remarkada yazdigina asasen isiglar yavas-yavas
sondiikca uzagdan mugamatin sadalari esidilirdi. Musiqicilarin ifasin-
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da Qarabaga aid mahnilar saslanir vo bu mahnilar1 Nasib Maharra-
mov, Faxraddin 9liyev, xanandalarden Baxseyis Mehdiyev ve Tural
Mbaharramov ifa edirdilar. Bir yanda dayanmis Iskandor Abisov Aza-
daya baxirdi; o biri tarafds Cavansir Diirdanays, basqa bir yanda Hii-
samaddin Alovlu Marusya Nikifirovaya nazer yetirirdi. Isiglar sénan-
ds aparicinin sasi esidilirdi: - «Bu hamin Susadir... Bu hamin Qarabag
torpagidir... Azarbaycan va diinya madaniyystina dahi insanlar baxs
edan Qarabag torpagl... qan yaddasimiza... varligimiza, zehnimiza
hekk olunmus Qarabag... Indi 0 mekan1 duman biiriiyiib... biiriiyib...
biiriiyiib».

§ 4. «<Ag davo».

20-ci osrin sonuncu onilliklarinde cemiyyatimizde bas veracek
cevrilislar, dayisikliklar arafasinda Elginin nasr yaradiciligindan qir-
miz1 xatls kecan «haqigat axtarisi» ideyasi poetikasinin zenginliyi, ka-
millik modelina gors miisllifin digar asarlarindan farqglanan «Ag dave»
romaninda xiisusi maraq dogurur. ©sas problemi insan va zaman prob-
lemi olan romanda zamanlar ve nasillar garsilasdirilir. Gorkamli ads-
biyyatsiinas alim Yasar Qarayevin yazdig1 kimi: «Tarixi eserds zaman
vo xalq qarsisinda badii cavabdehliyin meyar1 daha boyiik ve migyas-
Iidir: o, hamiss va har yerds «Man kimam?» — sualina «bas babam kim-
dir?» — sual1 ile birlikde cavab verir. Masoalon, haqiqi tarixi noasr -
nasrda dark olunan milli tarix ve milli taleden basqa bir sey deyildir.
Burada epik hadisa sosial hadisays, fardi dram ictimai ve milli «6z{inii-
darkin» faktina ¢cevrilmirse, demak, hals «tarixi-nasr» bas tutmur. Yal-
niz bels ¢evrilmadan sonra - ham kec¢misi, ham ds indini bizs vehdat-
da, proses halinda gostarands — milli badii tarix «milli badii yaddasa»
cevrila bilar ...» (48, 5.30).

Osardaki hadisalar Baki mahallalarinin birinds yasayan miixtalif
aqidays, diinyagoriisiine malik adi insanlarin atrafinda carayan edir.
Oz taleyini yasayan bu insanlar1 yaxsiliq, semimilik, 6z halal emayins,
tomiz galbina giivanmak, xeyirxahliq, dard ve ya sevinc ortaqlig bir-
lasdirir. Roman janrinin parlaq hadisesi kimi zamaninda yiiksek qiy-
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moat almis vo adabi prosess giiclii tasir géstormis senat hadisasi hesab
edilen «Ag dave» El¢inin sehnalssdirilen doérdiincii romani oldu. i1k ta-
masasi 15 yanvar 2003-cii ilde Azarbaycan Dovlat Genc Tamasacilar
Teatrinnin 75 illik yubileyina hasr edilmis asarin quruluscu rejissoru
istedadl1 senatkar ve diisiinen soxs Kkimi 6ziine tasdiglomakds olan
Logman Karimov idi. Romanin potensiyasinda camlsnan yaradici
enerjini dramatik galiblars uygunlasdirmaq, séziin miqyasini haraka-
tin ¢arcivesinde mahdudlasdirmaq Elcin nasrine bealadc¢iliyls secilan
Logman Karimovun 6hdasina diisdii. Ovvalki sahifalards qgeyd etdiyi-
miz kimi L.Karimov bundan avval «Mahmud ve Maryam», «Susa dag-
larin1 duman biiriiyiib» ve «Oliim hékmii» asarlerini sehnalasdirib ta-
masaya qgoymusdu. «Ag dava» da hamin silsilonin davami kimi niima-
yis olunurdu.

Elcin ¢ixislarinin birinds séylamisdi ki: «Man «Ag dava»ni sohna-
da tasavviir eds bilmirdim. O biri nasr aserlarim kimi, bunun da alinib-
alinmayacagina dair siibhalarim vardi. Amma dogrusunu deyim ki,
ham teatrin yaradici kollektivinin bacarigi, ham rejissorun istedadi bu
stibhalarimi aradan qaldirdi. Hesab ediram ki, cox dayarli tamasa ali-
nib» (76).

Logman Karimov romana miiraciat edsrak onu «dramatik fraq-
mentlar» formasinda sshnaya gatirdi. Elcinin 6zii tarafindan sahnalas-
dirilmis, L.Kasrimovun qurulusunda hazirlanan «Mahmud ve Mar-
yom», «Oliim hokmii» vo «Ag deve» romanlar1 ham tarixilik, mévzu ve
forma, ham da iislub cahatdan bir-biri ila six bagli olan va biri digari-
ni tamamlayan bitkin trilogiyadir. «<Ag dava» yalmiz Azarbaycan ada-
biyyatinda yox, «imumiyyatla, sovet adebiyyatinda miihariba psixolo-
giyasi, miiharibenin insanlarda oyatdig: hisslar barads yazilan an yax-
s1 asarlardan biridir» (83). Osards mitharibs dévriiniin aci, sart haqi-
goatlari tasvir edilmasa de, miiharibs shval-ruhiyyasi har an duyulur.
Miisllif oxucu va tamasaciya boyiik mitharibanin i¢erisindaki miihari-
bani - manaviyyat alominds gedsn miiharibani gostarir. Osarin siijet
xattinds Ag davea haqqindaki afsana da tasvir olunur. Burada kéks qa-
yidisin yolu - afsana ve yaddas biitiin hadisslerin merksaz ndqtasidir.
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Miisallifin ganastine gérs miiharibs els bir meyardir ki, insana xas olan
an gozal keyfiyyatlari iize ¢ixardig1 kimi, an nagqis, yaramaz cahatlari
do gostera bilir. Olkeds bas veran talatiimlii dévrlerds — istar 37-ci, is-
torse da 47-ci ilde har seyi mahv etmak olardi, yalmz yaddasi 6ldiir-
moak miimkiinsiiz idi; yasanan tarix arxivden, senaddan daha cox yad-
dasda - afsansnin, mahninin, usagin yaddasinda yasayir. «Ag dava»
asorinin ds asas gahramani els yaddasdir. 9sar 6zii da, onun sshnas va-
riant1 da bu giiniinden usagqligina boylanan bir sexsin agrili xatirslari,
diinan yasadig1 bu giiniiniin tasviridir. ©lakbarin xatiralarinin canlan-
mas1 quruluscu rejissora komak edir ki, 6z ananavi is prinsipinin bas-
ga bir tarafindan - sehna arxasindan hadisaleri atrafli sakilds saslan-
dirmak prinsipindan istifade etsin.

Miiellifin remarkasinda gosterildiyi kimi, zalin isiqlar1 yavas-ya-
vas sonmaya baslayan anda hardasa, uzaqlardan tiitek sasi esidilirdi,
bu sas getdikce yaxinlasirdi. Sehnanin kiinciinds oturmus bir nafar tii-
tokda yaniqli hava ¢alirdi, sehnanin digar tarafinds dayanmig gaxs iso
ona qulaq asird1. Tiitak sosi yavasiyanda sehirli bir sas esidilirdi (bu,
tamasanin quruluscu rejissoru Logman Kearimov idi. O, tamasanin av-
valindan sonuna Kimi nagil¢1 simasinda tamasadaki hadisalari naql
edirdi). Bu sasa ara verilan kimi tut agacinin altinda, sekinin tistiinda
oturmus Balakarim (emakdar artist Agaxan Salmanli) Ag davenin iri,
qara gozlarinin baxisindan, onun nazarlarindsn danisirdi.

Oserin ideya mazmununu agiglayan, onun siqlatini, layaqgatini ar-
tiran asas cahat an agir vaxtlarda, an miirokkab saraitda bels milli ma-
navi-axlaqi dayarlarimizi qoruyub saxlayan, ¢atin sinaqlardan iiziiag
¢ixan insanlarin fikir ve arzulari, is ve harakatlari, straf miihitds aydin
miinasibatlariydi.

Osardaki hadisalar, tabii oldugu kimi, obrazlar da inandirici idi-
lar, psixoloji cehatdan yaxsi asaslandirilmisdilar. Onlar, bazi asarlar-
da oldugu kimi, tam miisbat, yaxud menfi cabhays béliinmemisdilar.
Hear bir obrazin ham menfi, ham ds miisbat keyfiyyatlari real, tabii ciz-
gilarla gostarilmisdi.

Boalks da, «Ag dave» romaninda genis epik lovhalarle tasvir olun-
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mus hadisalarin tafarriiat: ils iki saat arzinds sshnads canlandirilma-
siin geyri-mimkiinliyiini bilon misllif tamasanin proqraminda
«dramatik fragmentlar» soziinii yazmagi magsadauygun hesab etmis-
di. Tabii ki, bu yaxsidir. Lakin adalat namins qeyd etmsliyik ki, miial-
lif pyesdaki hadisalari inkisaf edan vahid bir xatt atrafinda qurmag
bacarmis, dramatizmi sadalik ve tabiilikls alagsalandirib, daqiq janr ve
iislub xiisusiyyatlari daxilinda onlar1 6z ali magsadina tabe etdirs bil-
misdi.

Qurulusgu rejissor Logman Kerimov sahns tertibatindan (quru-
luscu rossam Elnur Babayev) ve musigiden (musiqi tortibatcis1 Fax-
raddin Dunyamaliyev) bacariqla istifada edib miiallif fikrinin casarat-
li sahns tacassiimiing nail olmusdu. Tamasanin psixoloji temali, miix-
tolif hadisalarla dolu dramatik vaziyyatlarin inandirici tasviri va onla-
rin ifads torzlarindaki zanginlik raziliq hissi dogururdu.

«Ag dave» tamasasinin biitiin komponentlari mahz bu cahata y6-
naldilmisdi; aktyor ifas1 da teqdirslayiq idi. Tamasada, miisllif matni-
ni oxuyan quruluscu rejissor Logman Karimovu ¢ixmagq sertils, 40 na-
far aktyor istirak edirdi. Onlarin har biri rollarinm1 bacariqla ifa edib,
tamasanin ansambl yetkinliyins, ideya va fikir aydinligina ¢alisirdilar.

Xalq artisti Firangiz Serifova diinyagérmiis, yumor hissins malik,
haqigatparast Masadixanim obrazin1 ssmimiyyatls yaradirdi.

Omeokdar artist Aaxan Salmanlinin dolgun, dinamik harsakatls-
rinds Balakarim obrazi tamasanin ideya yiikiinii bacariqla dasiyirdi.
Aktyorun harakat va raftari, s6z-sohbati, hadisslars miidaxilasi siibut
edir ki, o, 6zlinamaxsus humanist keyfiyyatlara malikdir. Mahz els bu-
na goéro do sonda Olekbarin dediyi: «Balakerim yens da giindiizlar
moahlanin kisisiz evlarina su dasiyir, odun yarirdi. Mismar tapib, das
tapib sokiilan, dagilan yerlari 6zii bildiyi kimi diizaldirdi» — s6zlari ta-
acciib dogurmurdu.

Xanim xala rolunda xalq artisti Solmaz Qurbanovanin ustadans
¢ix1sl tamasanin qiivvatli aktyor ifasi kimi diggati calb edirdi. Aktrisa
diisiiniilmiis oyunu, ham harakat ve raftari, ham s6z-sohbati, hadisala-
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ra miinasibati, ham da daxili-psixoloji yasantilari ile obrazin xarakter
cizgilarini, xasiyyat alamatlarini daqiqlikls géstarirdi.

Solmaz xanimin ifasinda bir suxluq, 6tkemlik vardi. Bu milli-ma-
navi dayarlarimizin qoruyucusu olan mard, namuslu bir gadinin sux-
lugu, 6tkamliliyi idi. Xanim xala — Solmaz xanim xasiyyatindaki yaxsi
va pis cahatlarls 6ziini qiivvatli bir xarakter kimi géstaran maraqli bir
obrazdi. «<Ag dave»da ¢ixis edan digar aktyorlar — Ramiz Serkarov
(Agakerim), Kamals Hiiseynova (Sona), Nicat Kazimov (Ibadulla), El-
xan Hacioglu (Muxtar), Elsan Sixaliyev (Milis), emakdar artistler To-
fig Qarayev (Bliabbas ami), Latifs Oliyeva (9mins xala), Giilsad Bax-
siyeva (Saefurs xala), Ceyhun Mammadov (Mammadbagir), Nuriyya
Oliyeva (Sovkat), Viisale Mammeadova (9dils), Safaq Sliyeva (Fatma
xala), 9lasgar Qurbanaliyev (Agahiiseyn ami), Viisal Mehraliyev (Qo-
ca) va b. Vahid bir ansamblda birlagarak tamasanin miikemmalliyinas,
miollif ideyasinin diizgiin sarhina ¢alisirdilar.

Psixoloji magamlarin, fordi duyumlarin daqiq tasviri Elcin nasri-
nin asas xiisusiyystlarindandir. Bu xiisusiyysatlari tamasanin kompo-
nentlari — badii tartibat, musiqi elementlari va s. vasitasile tamasaciya
daha daqiq catdirmaq olardi. Amma bununla bels bazi catismazliglar
tonqidin goziinden yayinmamigdi. S.Riistemovanin «Ag dave»nin izi
ile» maqalasinda qeyd edildiyi kimi, tamasada boyiik tasvirlardan qi-
saldilmis xirda epizodlar siijeti natamamliga aparirdi. Obrazlarin coxu
nasr variantinda miisayyen funksiyaya malik olan, sshnads iss yalniz
lizerinds xatt ¢cokilmamsalari ii¢ilin goriinen aktyorlarin ifasinda faaliy-
yoatsiz taqdim edilirdilar.

Tamasanin janrinin dramatik fragmentlar kimi tayin olunmasina
baxmayaraq rejissor hadisalarin istar tasvir, istarse do epik diiziiliis
prinsipinden ¢ixa bilmemisdi. Bir ovqatdan digarina kecidlards miiay-
yan replikalardan ¢akinmasi sebabindan, bu sahna asari kinovari ve ya
sanadli fragmentlar tasiri bagislayirdi. Tamasa, sanki romanin tasvir-
lar alava olunmagqgla yeniden oxunusunu xatirladirdi. «<Ag deva» miiha-
riba illari Bakinin sakinlarinin yasadig1 sarsintilari 6ziinds ehtiva edan
epik kompozisiya xarakteri dasiyir» (5).
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El¢inin dram asarlarindaki obrazlarin dili adabi ¢argivalars salin-
mir, onlarin har biri 6ziinemaxsus tarzds danismaga va diisiinmays qa-
bildir. Misllif personajlarin dilinde formalasmis ifadslara 6l¢ii qoy-
saydi, onda bu obrazlarin 6ziinamaxsuslugu, milli koloriti itmis olardi.
Mbslumdur ki, asil badii aser har hansi xalqin xarakterik xiisusiyyatla-
rini, adat-snanalarini, madaniyystini, yasam tarzini aks etdirmalidir.
Belbs olan halda yiiksak milli kolorit niimayis etdiren asar badii cahat-
den da mitkemmsl olur. Bu menada El¢in yaradicilig: xiisusi shamiy-
yat dasiyir. Milli formanin, milli mazmunun, milli x{isusiyyatin aks
olunmasi he¢ da asards personajlarin dilinin tahrif olunmasi ils verila
bilmaz. Milli xiisusiyyati xalqin milli ve sosial hayatina darindan balad
olmagla vermsak olar. Bu baximdan, El¢in «Ag dava» pyesinda Baki ko-
loritini, bakililarin spesifik diisiince toerzini dil vasitasile catdirmaga
son daracs yaxsi miivaffaq olmusdur. Personajlarin dilins bels miina-
sibat ham ds xalqin psixoloji ve eyni zamanda fardi xiisusiyyatlarini
tamasac1 garsisinda niimayis etdirmak imkani yaradirdi.

Belalikls, natica etibarile demak olar ki, El¢inin nasr asarlarinin
(romanlarinin va povestinin) sehnalasdirilib Azarbaycan Doévlat Ganc
Tamasacilar Teatrinin bas rejissoru Logman Karimovun qurulusunda
tamasaya qoyulmasi miistaqillik dévrii Azarbaycan teatrinin hayatinda
olamotdar hadise kimi yadda qaldi. «<Mahmud ve Maryam» (1998),
«Oliim hékmii» (2000), «Susa daglarimi1 duman biiriiyiib» (2001), «Ag
dave» (2003) tamasalar1 dovriin «manavi axtariglari» kontekstinda
maraqla qarsilandi, El¢in teatrinin yaranmasina ravac verdi. Zaman-
zaman 0z sehnasinds maraqli, yaddaqalan tamasalar gérmak arzusun-
da olan, dramaturq Elginin rejissor Logman Karimovla yaradiciliq
voahdatinin naticasi olan bu tamasalarla Azarbaycan Doévlat Genc Ta-
masacilar Teatrinin yaradiciliq imkanlarini agkarladilar ve teatr tari-
ximizda yeni sahifs acdilar
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1.3. Elg¢in pyeslarinin milli teatr diisiincasina
tosir identifikasiyasi.

§ 1. «Poct sobasinda xayal». Elcin hemise ictimai-siyasi miihiti
darinliklarina, incaliklarina gadar anladigina va diizgiin giymatlandir-
diyina gors secilmis, diistinilmiis mévzular: galems alib. 2001-ci il fev-
ral ayinin 23-ds Akademik Milli Dram Teatr1 dramaturqun «Poct séba-
sinda xayal» asarini tamasacilara taqdim etdi.

Onu da geyd etmak yerina diiserdi ki, El¢in zaman-zaman biitiin
yaradicilig1 boyu insan meyarinin sirli-sehrli diinyasinin falsafi anlayi-
sin1 oxuculara va tamasacilara miixtslif cehatlardan éziinemaxsus ga-
kilda taqdim etmis, tafakkiiriin bizs balli olan va bazan da darin gatlar-
da kozaran qigilcimlarinin heyranedici badii boyalarla tablosunu yara-
daraq estetik tasvirini canlandirmis, bununla da insan, zaman, makan
vo bunlarin hisslar ve duygularla bir-birins ayrilmaz sakilds baglilig1
haqqinda dolgun bir tasavviir yaratmisdir. Bu baximdan, «Poct séba-
sinda xayal» asari insanin diisdiiyi har bir makanda zamanin ona diq-
tasindan farqli olan psixoloji anlari ile duygularinin digtasine tabe ol-
masl, talab olunan veziyyetle, yaranmis tezadin farqli alominds sanki
indice cilik-cilik olunacaq bir tesir yaradan banzarsiz uygunlugun,
geyri-adi fazanin xayallar romantikasinda tilsimlanmasina banzayir.
Miiallifin makan olaraq sec¢diyi poct sobasi 0zii-6zliiyiinds maktubla-
rin, telefon xattinin, teleqramlarin, imumilikds diisiincemizds go6zls-
mo, gbndarma, yolasalma, qarsilama mantiqli sehrin va yaxud da bii-
tlin bunlar barssinds diisiinma manzarasi yaradan, mahz insan duygu-
larini xayallarla ¢uglaya bilan geyri-adi romantik bir mekandir. Bu ro-
mantik alamds bas veran hadisslarin har bir tamasa¢ini 6z sehri ile til-
simlays bilacayini duymaq mahz qiidratli diisiincenin, mévzuya ban-
zarsiz yanasmanin mahsuludur.

Yazig1 olaraq Elginin oxucunun ve tamasac¢inin galbini févgalada
sakilda sehrlays bilmasi onun yalniz istedadinin va yaxud da bacarigi-
nin naticesi deyil, hom ds {invanin-insan galbinin duygularini, hissla-
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rini hassascasina duya, hiss eda bilmasindan irsli galir. Mahz bu ba-
ximdan xayallar alominin poct sébasinda cerayan etmasi, unikaldir.
Orada calisan insanlarin diisiincs tarzi ile miisllifin mévzu dairssinin
ideya tutumu manfi ile miisbatin cazibs qiivvasi qadar uygundur.

Bu cohats do digqgat yetirak ki, «Poct sobasinda xayal» dramatik
elegiyasi sahnlasdirilib tamasaya qoyuldugu vaxtdan texminan otuz il
avval povest kimi yazilmisdi. Dramaturq miisahibalarinin birinds 6zl
bu barads deyirdi: «... «Poct s6basinda xayal» asarini 1970-ci ilds (ba-
zi manbalards 1969-cu il geyd olunur - 1.P.) yazmisam, 6zii de cox ha-
vasla yazmisdim, bunu atama da oxumusdum, xosuna galmisdi. Anar
da oxudu, onun da xosuna galdi, daha sonra Cafer Cafarov da oxudu vo
onun da xosuna galdi. Yasar Qarayev vo Mehdi Mammadov da asari
oxuyub tariflamisdilar. Man do bundan ruhlanib asari verdim Tofiq
Kazimova. Giiman edirdim Tofiq Kazimovun xosu galacek ve onu ta-
masaya qoyacaq. Amma ¢ox garibadir ki, Tofiq Kazimov mana he¢ bir
s0z demoadi» (48, s.348).

O zaman Elgin bu adabi yaradicilig mahsulunun janr gostaricisi-
ni dayisarak onu dramatik povest kimi ¢ap etdirdi. Béyiik istedadin ifa-
dasi olan, ham da genis diinyagoriisii, yiiksak intellektual saviyysasi ila
secilan «Poct sdobasinds xayal» aseri dramaturji material kimi gavrani-
Iirdi. Teatr tenqgidcilarinin raylarina asaslanaraq qeyd etmsaliyik Ki,
Tofiq Kazimov teatrinin poetikasi ruhunda yazilmis, azadliq ideyalari-
n1, demokratikliyi, manaviyyat lviliyini teranniim edan bu asari otuz
iki ilden sonra tamasaya hazirlayan Mehriban ©lskbarzads «asarin
gilinlarimizin aktual problemlariyls saslanmsasini hassasligla duydu va
zaman paradokslariyla zengin olan pyesin maraqli bir sshns ekviva-
lentini yaratmaga miiyassar oldu» (48, s.177). Rejissor «Elginin teatr
zovqiniin formalasdig1l altmisinci illar sshna sensti estetikasinin»
(124) elementlarindan daqiqlikls istifads etmisdi. Tabii ki, Tahir Tahi-
rov va Agarshim 9liyevin birgs hazirladiglar: badii tartibat da lirik-
psixoloji teatrin poetikasinin ruhuna bicimlanmisdi. Tamasinin musi-
qisi da ideya xattinin acilmasina xidmset edirdi. Bastakar Seyavus Ka-
riminin musiqgisinds nagilvariliq, romantik magamlar xos tasir bagis-
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layirdi. Rollar1 Basti Cafarova (9dils), Ramiz Mbalik (Kisi), Sayavus
Aslan (Yoldas Tak), Macnun Hacibayov (Baba), Firangiz Miitallimova
(Gilzar), Hicran Nasirova (Ziileyxa), Cofor Namiq Kamal (Xalil), El-
xan Agahiiseynoglu (Professor), Zarnigar Agakisiyeva (Qadin) ve Rov-
son Karimduxt (Skripkac) ifa edirdiler.

Biz da tamasanin ugurunu sartlandiran hadisslara 1960-c1 illar
prizmasindan baxmagi magsadauygun hesab edirik. Azarbaycan ada-
biyatinin ve madaniyyatinin yeni dalgasi kimi dsyarlandirilon «altmi-
sincilar» naslinin niimayandalari, o ciimladan Elcin stereotiplasmis
goliblars siginan kéhns iisullar: dagidaraq insanin i¢ diinyasini, zangin
monavi alamini agmaga ¢ilismigdir. «Poct sébasinda xayal» pyesinda
«b0Oyiik bir tarixi dénamin manavi-axlaqi problemlarini, onun estetik
parametrlarini, psixoloji asaslarini»n parlag manzarasini yaradan El-
cin «Indi siz biitiin hayatiniz boyu an deyerli hesab etdiyiniz bir hadi-
soni damismalisiniz» taklif ve takidi ile biitiin personajlar1 manaviyyat
sinagina ¢akir. Heg siibhasiz ki, bunun 6zii 20-ci asrin 60-c1 illarinda
yazigl iiciin boyiik casarat idi. «El¢in bu giin da casarstlidi, ¢iinki ca-
miyyata «D» diagnozunu dramaturgiyamizda mahz El¢in qoyub»
(124).

Oserin gahramani poct sébasinin adi is¢isi Odile xayala dalan, 6z
idealim1 axtaran bir obrazdir. O yasadig1 hayat haqgigatlari ila kaskin
miibarizays qalxir. Poct s6basina maktub {i¢iin galen bir insanin sima-
sinda 6z idealin1 tapir ve xayalan her an onunla bir yerds olur. O
doévrds insanlarin xayallarla yasamagi arzulamasi real ve ssmimi qar-
silanirdi. Ona gors ds asardaki biitiin problemlsr mahz o zamanin
problemlariydi ve Elgin de onu gabartmagla zamana casarstli yazici
soziinii deyirdi.

Gorkemli rejissor-aktyor Mehdi Memmadovun yazdig1 kimi, «re-
jissorun baslica vazifslarindan biri tamasaciya pyes miiallifinin ali
magsadini, ideyasimi diizgiin catdira bilmakdir. Rejissor fikri drama-
turqun va pyesin ali magsadina uygunsuz, zidd ola bilmaz. Rejissor fik-
ri misllifin ali magsadina asaslanir va onu ifads edir» (103, s.20). K. S.
Stanislavski da aydin gostarmisdi ki, «biitiin istirak¢ilarla yaradici su-
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ratds islomak iiciin cosqun arzu olmazsa, onda an gozal rejissor belsa
glicsiiz» (180, s.84) olar. Malum bir haqigatdir ki, rejissor tamasaya ha-
zirladigi aserin ikinci miisllifidir, o, pyesin sshna sorhini vermays ha-
zirlasarkan ham sahna sanatinin talablarine, ham da tamasaya qoydu-
gu pyesin janr talablerina, dramaturgiyanin ganunlarina ciddi riayst
etmolidir.

Bu cohatdan yanasildigda «Pog¢t s6basinda xayal» tamasasinin qu-
ruluscu rejissoru Mehriban ©lakbarzadanin isinds miisyyen ndgsanlar
vardi. Senatsiinasliq doktoru, professor [lham Rsahimli bu ndgsanlari
bels xarakterize edirdi: «Tamasanin finalinda romantizmls idealizm
bir terafds, pragmatizmls rassionalizm (hayat gercokliyi) digar toraf-
da ona qgars1 durur. Sehnadaki hisslar, diisiincalar, tartibat qurumu, in-
san movgelari 1960-c1 illarin garginliyinds qurulub. Ona gors sonraki
dovrlerin artibutu (al telefonu), koka-kola, dollar poetikadan kenar go-
riiniir. Pejissorun tarixi daqiqliye sadiqliyi parlag ve aydin ayna
funksiyasini dasimalidi. Otuz iki il poetika va diisiince iig¢iin boyiik
dovrdi» (124).

Quruluscu rejissor vaxtdan maksimum deracads istifads etmisdi.
Buna baxmayaraq tamasadaki hadisalar, els bil ki, namalum sonlugla
bitirdi. ©serin daxili ideya mazmununun agilisinda yanligliq vardi.
Osarin gohramani 9dils kresloda oturub, gomgin, pajmiirds halda fik-
ra dalird1. Halbuki, asar nikbin bir sonlugla bitir. Oz kohna miihitinden
ayrilan 9dils anasi ila birgs yasamaga qearar verir, iglayir, daha tacrii-
bali olur, yeni hayata gadem qoyur. Dogrudur, tamasaci 9dilenin da-
xili carpismalarini, miibarizesini duyurdu. Lakin hadiselarin inkisafin-
da bu miibarizs hiss olunmurdu. Quruluscu rejissorun giinahi {iziinden
gozal senatkar Basti Cofarovanin — 9dilanin sshnada «daridan, qabiq-
dan ¢ixmasi» lazimi tesirini géstermirdi. Bu hal tamasada ¢ixis eden
digar aktyorlarin da ifasinda, bu ve ya basqa daracada nazars carpir-
di. Sozsiz ki, aktyorlar 6z rollarinin 6hdasinden galmaya boyiik say
gostarirdilar.

Hayatini bu vaxta gadar, bos, manasiz aylancalards kecirmis, bir-
den bunun pesmanciligin1 ¢oken, badbextlik mangenasinde sixilan
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Odils obrazini Basti Cafarova duya-duya ifa edirdi. Har giin eyni kii¢o
ila, eyni sakKi ila isa gedib galmakdan, har giin eyni tanis sifatlari, riya-
kar miinasibatlari, shats olundugu miihitdaki yeknasaqliyi, manasizli-
81 gbran, bunlardan manan sixilan, bezikan 9dils ari Xalilden ds nara-
zidir. Clinki o, ©dilani dar ¢ar¢ivada, yalniz bir gadin kimi sevir. 9di-
Ianin xayal alami basga rengdadir. Onun idealinda, istayinda olan in-
san hayatda goriinmiir. 9dils Xalili sevarak yox, tanidigi {iciin ona ara
getmisdi, yast 0tdiyiinden ondan yaxsisina da geds bilmezdi. Xalil
Bdils iiciin har serait yaratmisdi. Imkani olduqca daha yaxsi serait ya-
ratmaga hazir idi. Tamasada 9dils - Xalil xattinin estetik parametrls-
ri tam aciqlanirdi. 9dilanin sosial teminati olsa da, manavi teminati
yox idi. Bu sababdan da, o, Xalildan ayrilir.

Cafar Namiq Kamalin ifa etdiyi Xsalil obrazi tamamils yaziq, bad-
baxt bir adam idi. Nads idi onun badbaxtliyi? Xslilin diisiincalari kimi,
arzulari, sevgisi da solgundur. O, 9dilani 6ziiniin anladig1, basa diisdii-
yil kimi sevir. 9dilanin ondan na ii¢iin ayrildig1 sababi da Xalil iiciin
qgaranhigdir. Maddi cehatdan temin olunmus Xalil menaviyyatca bir
hecdi. Xalilin badbaxtliyi de bunda idi; lakin o bunu anlaya bilmirdi.
Nb bu coehatdan, na ds Odilani neca sevmak lazim oldugu baximindan
Xolilin diisiincasi kifayat deyildi. Bax, mahz ari Xslilin bu cahilliyi, na-
danligi, istalik do yasadigl miihitin riyakarlig1 Odileni azir, o 6ziini
badbaxt, ugursuz, tonha ve kimsasiz hesab edir, hayat onun ti¢iin do-
zllmaz olur. Burasi da pisdir ki, 9dils he¢ kima, hatta yaxin refigsle-
rina bels inanmir, lirayini heg kass acga bilmir; azab i¢inds qovrulur, s1-
zildayir; yalniz xayallari ile bas-basa verib yasayir.

Biitiin bunlar1 - bu psixoloji duygulari, xayallar1 Elgin ustadana
bir gakilda 6na ¢akib. Dogru deyilmisdir ki, «El¢in varlig1 hadiss va in-
san saciyyasini canlandirmaqda bir-birini tamamlayan badii niifuz
tisullarindan istifads edir. Goz 6niinds askar olan realligin tasviri ila
yanas1 obyekt ticiin pardsli, ancaq subyektin 6zii iiciin askar olan daxi-
li alami da - agar bu alam gozal ise gozalliyini, ziddiyyatli ise ziddiy-
yotlarini da daxili nitq, suratin 6z-6ziinii mithakimasi, xayal, xatira, yu-
Xu va s. vasitalarls ayanilasdirmakds ustaliq gostarir» (15, s.4).
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«Poct sobasinda xayal» tamasasindaki, 9dilanin tasavviiriinda
canlandirdigl, ona manavi dayaq olan, bir név, qlivvet veran Kisi obra-
z1 sanki bir hakim rolunu oynayirdi. 9dils ii¢iin qiivvet, irade, cesarst,
gatiyyat manbayi olan Kisi onun galbini didib parcalayan siibhalara,
rahatligini salindan almis machul, aramsiz suallara bir aydinliq gatirib
daxilini {ize ¢ixarirdi. Bununla kifaystloanmayib Odilanin fikir va dii-
stincalarini dogru istigamata yonaldir, aydin macraya salirdi; séylayir
vo inandirird: ki, hayat yaxsi insanlardan xali deyil.

Sehnamizin istedadli aktyorlarindan olan Ramiz Mbalikov Kisi ro-
lunu bacarigla yaradirdi. Tamasanin ideya istigamatina bir aydinliq
gatirmakls, estetik mahiyyatini de qiivvatlandirirdi. Aktyorun 6l¢iiliib-
bicilmis, ham daxili, ham da fiziki harakatlari haqigatin, gbzalliyin, se-
dagatin tasdigine ve tabligins y6nalmisdi.

Kisinin - Ramiz Mslikovun bir sualina cavab vermakls tamasada-
k1 suratler 6z daxili alamlarini, kimliklarini, nays qadir olduglarini,
hansi niyyatle yasadiglarini, hans1 mensaba qulluq etdiklarini acib
gostarirdilar.

Mbalum olurdu ki, gozaya ugrayan Odils 6ziina galandan sonra bi-
rinci olaraq Yoldas Takls, Baba ila, Xalills {izlasir. Dema, Yoldas Tak
(Seyavus Aslan) ictimai emlakla maraqglanan, bununla da 6ziiniin icti-
mai-siyasi stiurunun formalasdigini dark edesn bir adamdir. Baba
(Macnun Hacibayov) Yoldas Takin tez 6lmasini arzulayan, 6ziinii mii-
dir vazifasinda gébrmak istayan ikiiizli bir meaxlugdur. Xslil ise (Cafor
Namiq Kamal) dar diisiincali, s6bs miidirinin ona dediyi «Mani bundan
sonra adimla - Selim deya cagira bilarsen» — sézlerindan qiirur hissi
duyan ciliz tabiatlidir. 9dils il evlanmak onun hayatinda an dayerli
hadisadir.

Gilya va Zulya adlar ila ¢agirilan Giilzarla (Firengiz Miitallimo-
va) vo Zileyxanin (Hicran Nasirova) Xayal Kisinin (Ramiz Malikov)
dogru, diizgiin cavablarindan malum olurdu ki, bu gadinlarin taleyi
Odilanin taleyindan heg na ils farqlanmir. Onlarin da hayati bos ve ma-
nasizdir, zahirda deyib-giilsaler da, daxilen arzusuz, istoksiz yasayir-
lar, hayat onlar {i¢lin manasizdir. Badbaxtliklarini bile-bils bu hayatla
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razilasiblar. «<Man derk etdim ki, xosbaxt olsan da, badbaxt olsan da,
manasi yoxdur — san Ki 6lacaksan». Soyuq bir gecada 6liimii dark edan
Odils kimi Giilzar da, Ziileyxa da bu hayatda macburan yasayir ve sa-
birsizlikls 6liimlarini gozlayirdilar ki, bu cansixici hayatdan canlari
qurtarsin.

«Poct s6basinda xayal» asarinds Elgin bir miitafakkir kimi gahra-
manini miibarizeya saslayir; gostorir ki, maglubiyyatle razilasmaq
acizlik, iradssizlik slamsatidir. Bu naqis cehatlar insani mahve siiriikloe-
yir. Hayatdan slini iizmiis, yasamaqda bir mana goérmayan, 6liimii goz-
layan, onun var olmasi ils taskinlik tapan 9dils Xayal kisi ila s6hbatin-
dan sonra basqalasir, hayata baglanir. 9dils ds, asardaki digar obraz-
lar da bels fikri talqin edirlar ki, 61iim o zaman dahsatli olur ki, san aci-
zana bir halda oturub 6liimii gozlayasan va onunla taskinlik tapasan.

Miistaqillik dévrii teatrimizin inkisafinda miistasna yeri ilo par-
lagcasina goriinen Elginin poct s6basinds yaratdigi xayalin tilsiminin
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Soldan Xalgq yazicist Elgin, rejissor Firudin Moharromov,
C. Cabbarli adwna Irovan Db'\glat Azorbaycan Dram
Teatrimin direktoru Iftixar Piriyev

sehrini C.Cabbarli adina Iravan Doévlat Azerbaycan Dram Teatrinin is-
tedadli kollektivinin ve maraqli aktyor heystinin istiraki ile taninmis
rejissor Firudin Maharramovun yozumunda ecazkar sahns tacassiimii
tapmis tamasasi il aca bildi.

Ilk tamasas1 10 dekabr 2005-ci ilde ugurla oynanilan tamasa aser-
daki personajlarinin poct sébasinda xayal teassiiratt yaradan mizanla-
r1ils baslanir, daha sonra Qara Frakli Skripka¢1 xayali pardani acaraq
bas veracak hadiselari izlamak li¢lin tamasacida ovqat yaradir. Perso-
najlar siijet xatti atrafinda miisllif tarafindan onlarin har biri qarsisin-
da qoydugu vazifalari tamasanin sonuna gadar dinamik sakilds inkisaf
etdirir, mévzunun lirik-romantik, bir godar da falsafi, psixoloji cohat-
larini zaman-zaman cilalayaraq aserdaki 6ziinemaxsuslugun manzarsa-
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sini yaradir. Osarin bas gahramani 9dils yasadig1 hayat haqigatlari ila
kaskin miibarizays qalxir. O, poct sobasine maktub ii¢iin galan bir in-
sanin simasinda 6z idealini tapir ve xayalan har an onunla bir yerds
olur. Idealin1 tapdig1 hamin obrazin hakimliyi ilo strafindakilar1 mah-
kemsa garsisinda miithakima edir. Onlarin har birini ifsa etdikden son-
ra hayat haqiqati ile xayallar diinyas1 arasindaki fazaya qalxir, ariyib
yox olur. Tamasa baslangicdaki sakilds da yekunlasir. Farq bircs onda
olur ki, baslangicda asarin bas gahremani 9dils remzi olaraq 6zii ti¢iin
uydurdugu adamla xayalvari raqs edir. Tamasanin sonunda 9dilani
onun yerini tutan bir bagqasi — Giilzar svez edir. Bu iss miisllif toxay-
yiliiniin xayallar alaminin ne gadar romantik, sirin, slcatmaz olmasi-
na baxmayaraq, hayatin har zaman 6z axari ila belace davam etmasi-
ne isaradir.

9dils - tamasa boyu sirli-sehrli diinyasi ile tamasacida lirik-ro-
mantik ovqat yaradan, psixoloji sehnalerls insani diisiinmaysa vadar
edan bu obraz miisllifin asards demak istadiyi fikirlari 6ziinds dolgun-
lugu ils tacassiim etdirir, hadisalarin axarinda asas personaja cevril-
mokla duygularin, hisslarin hassas tasir qiivvesi ile tamasag¢inin galbi-
ni ovsunlayir, onlar1 6z haqigatine inandirmaga macbur edir. Miiallif
torafinden ince ilmslarle toxunan bu obraz istedadli aktrisa Elnare
Heydarovanin tagdimatinda olduqca fiisunkar, cazibadar ve emosio-
naldir...

Kisi — Ramzi yiik dasimaqgla 9dilenin xayallarinin talismanina
cevrilan bu obraz, eyni zamanda yalanla haqigat arasindaki teraddiid-
lards bogulan insanlara ittihamci kimi miiallifin ger¢akliyi gostarmasi
missiyasini da dasiyir. Bir ¢cox tamasalarda ugurlu oyun niimayis etdi-
ran Viisal Mehraliyev yaratdig1 Kisi obrazi il da 6z ananasini qoruyub
saxladu.

Giilzar hayata baxisi ils bir gadar farqlidir. ©diladan farqli olaraq
o taleyi ila barismaq macburiyystinds olan insan teassiirati yaradir.
Odils xayallar diinyasinda 6z aleamini qura bilirss, Giilzar adi hayat
torzindan kanara ¢ixa bilmir. Sevilan aktrisa Tiinzals Sliyeva 6z kolo-
ritli oyun terzi ile tamasacinin galbini ovsunlaya bildi.
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Yoldas Tak - tafakkiirii, agl, diinyagoriisii ilo mahdud imkanlar
¢oarcivasinda hayat tarzi keciran, 9diladan farqli olaraq yalniz 6miir
stirmak, voazifs sahibi olmaq kimi adilikden basqa uzagi goére bilmayan,
lakin varlig1 ile tezad yaradan adilalarin parlagliginin gériinmasina
xidmat edan bir personajdir. Uzun miiddat Mingacevir teatrinda ma-
raqli sanatkar 6mrii yasamis Vaqif Kerimov bu obrazi mahz yuxarida
geyd olunan komponentlarls taqdim eds bilib.

Baba - tamasada diinyaya baxisi, insanlara miinasibeti ile secilan,
yalanla dogru arasindaki farqin manasi barads diisiinmak bels istoama-
yon, mahiyyati etibar1 ile cemiyyatin iinsiiriine ¢evrilan Baba obrazi
respublikanin amakdar artisti Stileyman Nacafovun ifasinda dadli-duz-
lu va garibsliklarla dolu bir obraz kimi yiiksak pesakarligla yaradilib.

Xalil — 9dilenin hayat yoldasi kimi taqdim olunan bu obraz aslin-
ds 9dilanin diisiincalarindaki, xayallarindak: sevgisi ils ziddiyyst ya-
radan bir obrazdir. 9dils onu sevmir. Lakin Xslil 9dilani canindan ar-
t1q sevdiyini dilina gatirss bels Odilanin xayalinda yaratdig: Kisi obra-
zinin mahkamsasi qarsisinda 6ziini ifsa edir. Mahz bu ifsadan sonra
Odils onsuz da sevmadiyi Xalildan ayrilir. Hatta ayriliq sehnasinda be-
s X®lil haqigati etiraf etmak ii¢iin 6ziinda giic tapa bilmir. Biitiin 6m-
riinii bogazdan yuxari hisslarls yasayan Xsalil obrazi iimidverici aktyor
Niyamaddin Safarsliyevin ifasinda dolgundur.

Qoca Professor — xalq artisti Arif Quliyevin ifa etdiyi bu personaj
tamasada xiisusi suxluq yaratdi. Ovvaldan sona gadar hay-kily i¢inda
sohnaya golan va galdiyi sepkida da sahnani tark etmakla comiyyatds
yaradilmis asabiliyin tarim veziyyatini aks etdiren yash naslin niima-
yandasi — Qoca Professor obrazi giiliis ustasinin ifasinda tam parlaqli-
g1 il taqdim olundu.

Qara Frakli Skripkaci - bu obraz miisllif terefinden ¢ox maraqli,
Oziinamaxsus tarzds taqdim olunmusdur. Tamasa zamani1 dinamiklik
yaradan, hadisalera geyri-adi miidaxilalarle yanasan, xayallar alomi-
nin romantikasini, lirizmini goéylara ucuracaq tasirls tamasaci iirayina
yol taparaq ovsunlamasi, 9dilenin émiir ritminds leytmotiva cevrila-
rak xayallar diinyasina apara bilacak qiivveys malik olmasi tamasanin
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vuran nabzins cevrilir. Istedadli aktyor Elnur Hiiseynovun ifasinda bu
obraz biitlin keyfiyyoati ilo sevildi, tamasacinin ragbatini gazandi.

Telefoncu Qiz — miiallifin poct is¢ilari kimi teqdim etdiyi perso-
najlardan bahralanarak rejissorun uydurdugu bir obrazdir. Bu obraz
tamasa boyu telefonla Susa ile danigsmagq istayen bir nafari calagdirma-
ga calisir. Lakin har dafs miiayyan sabablar naticasinds bas tutmur.
Zoahra Baxsaliyevanin ugurlu ifasi tamasa boyu biitiin personajlarin
dardine, kadarina, xayallarin sehrina, gercoklikle uydurmanin ilgimi-
na nisgil dolu bir ovqat qatir.

«Insan var oldugca heyatin labirintlari de var. Insan yasadigca
tonhaliq, arzular, xayallar, yalan ve haqigat, olum va 6liim labiiddiir.
Lakin yasamagq takca diinyaya galmakdan ibarat olmadig1 kimi, xayal-
lar da tekce uydurmadan ibaret deyil. Bazan xayallar da hagigats cev-
rils bilir. 9dilanin hayat haqigatindan xayallar da haqgigats cevrils bi-
lir. ©dilanin hayat haqgigatinden xayallarina dogru u¢dugu kimi. 9dila
getdi, lakin onun yerini bir bagqasi1 tutdu, her gedsnin yerini diinyaya
yeni galanin tutdugu kimi» (109).

Tamasada ressam isi hagqinda danisarkan, fikrimizcs, Nabat Se-
madovanin tartibatinin uguru barads yalniz bir cahats nazar salmaq
kifayst edar. Rassam haqigatla xayallar diinyasini obrazl sekilds tam
kamilliyi ils vermak ii¢iin yerdaki dekorlarin fazada aksini canlandir-
magqla slcatmazliq ilg1mi1 yarada bilib. Arxasi salona taraf qurulan de-
korlar fikir etibarile salonda oturan har bir tamasacini hadisalarin is-
tirakgisina gevirirdi. Tartibatin bu ciir 6zlineamaxsuslugu rassamin ma-
raqli tapintisi kimi son darace ugurlu idi. Bu miisallifin vo rejissorun fi-
kirlari il tam uygunluq yaradirdi. Musiqi se¢cms olsa bels, rejissorun
musiqgi duyumunun hassaslig1 aydinca sezilir ve tamasada qoyulan ide-
yanin ac¢illmasina diizgiin xidmat edirdi.

Xoyallar insanin heayatinda reallasdira bilmadiyi arzularinin i¢
diinyasinda rahatliq tapmasi {li¢iin yaratdigi, uydurdugu sehrli bir diin-
yadir desok, pogt sobasinda yaranmis xayallarin daha romantik va da-
ha sehrli oldugu na gadar mantiga uygundur. Bu romantik, sehrli xa-
yallar isa pyesin basqa bir qurulusunda artiq méciizaye cevrilir. Azar-
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baycan Dévlat Rus Dram Teatrinda Elginin «Poct s6basinds mdciiza-
lar» adi ila oynanilan bu xayali pyesinin ilk tamasas1 2002-ci il fevral
ayinin 23-ds gostarildi.

Rus Dram Teatrinin bas rejissoru, xalq artisti Aleksandr Sarovski
miisahibalarinin birinda séylayir ki: «Man Elg¢inin dérd pyesini Azar-
baycan Doévlat Rus Dram Teatrinda tamasaya hazirlamisam. «Salam,
man sizin dayinizam», «Manim sevimli dalim», «Manim arim dalidir»,
«Poct sobasinda xayal». Ona gore de onun yaradiciligi, gehromanlari
mona dogmadir. Ovvalki {ic tamasan1 hazirlayarken man El¢in miisal-
limdan mahabbat mévzusunda pyes istodim. Giinlarin birinds o mana
«Pogt sdbasinda xayal» pyesini taqdim etdi.

Bu pyesin gahramani gadindir. Onun daxili alaminds Elcinin dra-
maturgiya yaradiciligina xas olan bohranli vaziyyat mévcuddur. Bela
insanlar, Sekspirin dililo dessak, dovrlar arasinda slage itdiyi bir
vaxtda 6zlarini normal hiss eds bilmirlar, neca yasamaq lazim oldugu-
nu bilmirlar. Bu pyesin poctda islayan gahramani da strafla slagasini
itirib. Onu na ari, ns rafigsalari, na ds is yoldaslar1 basa diisiirlar. Qa-
dinin xayalinda ideal insan tazahiir edir. Pyesin adindan goriindiiyii ki-
mi, shvalatlar ona gora poct sébasinda vage olur ki, mahz pocta miix-
tolif xarakterli insanlar galirlar. Qadin xayallarinda poct sébasine go-
lan bir nafarls s6hbatlasir, onu sevir. Qadina els galir ki, mahz bu
adam onu anlayir, basa diisiir. O, har seyi - isini, arini, rafigalarini atir.
Personaj alleqorik sokilde 6ziine gayidir. Bu ise o demakdir ki, bizi isi-
dan iirayimizdir, biz onu basa diismsliyik.

Bu xatt El¢in dramaturgiyasinin asas yaradicilig istigamatlarin-
dandir. Bels haraksat insanin 6z-06zii il raziligi, harmoniyasidir. Bu ciir
insanlar cemiyystin imumi qanunlari ile yasamagq istemirler. Comiy-
yot onlar1 basa diismadiyinden, onunla konfliktds yasayirlar.

Mancs Elcinin senatkar kimi hayata baxisi, dramaturgiyasi geyri-
adi oldugu iiciin teatrlar ona miiracisat edirlsr. Onu da deyim ki, Elci-
nin pyeslarinin 6z tamasagisi, publikas1 var. Onlar ¢ox incalikls Elgi-
nin gahramanlarinin na diisiindiiklarini bilirlar» (128).

Osori rus diline A.Orlov terciime etmisdi. Tamasaya teatrin bas
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rejissoru xalq artisti Aleksandr Sarovski qurulus vermis, badii tertiba-
tin1 Aleksandr Fyodorov hazirlamis, musiqgisini Vladimir Neverov tar-
tib etmisdi. Rollar1 Malek Abbaszada (9dils), Sefa Mirzehasanov (Xa-
yali gaxs), Fuad Osmanov (Xslil), Mabud Msaharramov (Yedinstven-
nov), Naina Ibrahimova (Ziileyxa), Natalya Piskina (Giilzar), Nadir
Bbdiirrehimbayov (Ibrahim), losif Tkac (professor 8liquluzads), Zina-
ida Sibeleva (Qar1) ifa edirdilar. Yuxaridaki sahifalards geyd etdiyi-
miz kimi «Poct sdbasinds xayal» 2001-ci ilde Akademik Milli Dram Te-
atnin sshnasinda rejissor Mehriban 9lskbarzadsnin qurulusunda gos-
torilmisdi. Tabii ki, har rejissor asari 6zlinamaxsus yozumda tamasaci-
lara taqdim etmisdi. Quruluscu rejissor A.Sarovski 1969-cu illards ya-
zilmis bu asarin bu giinlimiizle saslasdiyini, miiasir oldugunu yaxsi
duymus ve onu mahz bu yéniimds tamasaciya taqdim etmisdi. Magar
bizim yasadigimiz comiyyatda, «Poct sébasinda xayal» pyesinin gahra-
man1 9dils kimi, xogbaxtliyini axtaran, fagat tapa bilmayan, biitiin gii-
nahlar1 basqalarinda goran, insanlarda he¢ bir yaxsi cohat gérmayan
adamlar azdirmi?

Tamasaya, asasen gonc aktyorlari celb etmis rejissor miiallif fik-
rini, eserin daxili ideya mezmununu tamasaciya catdira bilmisdi. Insa-
nin ailads, isde, camiyyatda borc ve vazifslerini yerina yetirmasi, ha-
yatda ¢alismaq cahdi, bu yonds axtarislar: zamani sahv fikirlars, sehv
harakatlars yol vermasi - fikri tamasada aydin nazars ¢arpirdi. Quru-
luscu rejissor Aleksandr Sarovski tamasanin final ile bagh aserin mii-
allifi ils fikir miibadilasi zamam bildirmisdi ki, «Man ¢ox aydin final
istayirdim, yani ya toy olsun, ya da yas. Amma miiallif manimla razi-
lasmadi vo man indi buna sadam. Ciinki sonra 6ziim ds gordiim ki, ta-
masanin geyri-miiayyan sonlugla bitmasi daha dogru variantdir»
(128).

9dils ganc aktrisa Malak Abbaszadanin say etibarils ii¢iincii rolu
idi. 9slindas isa bu onun ilk bas rolu idi. Buna baxmayaraq aktrisa ob-
razin fikir ve diisiincasini, xayali alemini aydin acib gosterirdi. Poct
sobasinda islayan 9dils atrafdakilardan, miiasirlarindsn 6ziiniin yasa-
y1s torzi ve diisiincasi il tamamils farglanir. O, he¢ kasds yaxsi bir
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keyfiyyet gormiir. Hayatda, straf miihitds, isladiyi kollektivds, yaxin
rafigalari ile miinasibatinda, hatta ari Xsalilla séhbatlarinds, davranis-
larinda sitinilik, riyakarhgq, ikitzliliik goriir. Tabii ki, bu cehatlarls ba-
rismir, hayatda 6ziina yer tapa bilmir. Bu sababdan tez-tez asabilasir.
Odur ki, yerli-yersiz ari Xalili, rofigalarini, is yoldaslarini, hatta poct
sObasinin raisini acilayir. Bazan o 6z harakatlarindan pesman olsa da,
xayalan 0ziins haqq gazandira-qazandira yasadig1 bu miihiti, biitovlik-
da cemiyysti kokiinden deyismaya gadir bir varligin gelacayini ve har
seyi 0z yerina qoyacagini sabirsizlikls gozlayir. Aktrisa biitiin bu hal-
lari, obrazin daxilinde bas veran tebadiillat1 acib gosterirdi. Odilenin -
Malak Abbaszadanin xayal etdiyi, arzuladig1 xayali adam galib ¢ixir.
Xoayali adam avval onu yiiksakliye qaldirib hayata real baxmagi, insan-
lara obyektiv miinasibat baslamayi tovsiya edir. Sdylayir ki, son garak
comiyyatls ayaqlasasan, hayatin gozalliklarinden z6vq almagi bacara-
san, insanlarda yalniz manfi cehatlari deyil, miisbat keyfiyyatlori da
gorasan. 9dils - Mbalak Abbaszads Xayali adamla razilassa da, iirayin-
da bir yiingiilliik, xoshalliq duysa da, ondan talab edir ki, qoy o, insan-
larin i¢ liziinli agmagq ii¢iin onlarin har birins «Hayatda senin i¢iin an
mithiim hadisa na olub?» sualin1 versin. Xayali saxs 9dilanin bu arzu-
sunu yerina yetirdikda, malum olur ki, 9dilanin 6ziiniin do hayatda gii-
nahi az olmayib. Ax1 9dils 6zii artiq ¢ ildir ki, sevmadiyi bir adamla
yasayir, tomiz mahabbatls sevdiyi adama qovusmagq {iciin hec¢ bir is
gormamis, mahabbatsiz hayat onu insanlara bigans olmaga sévq et-
misdir. Nahayatds 9dils hec kasds, kicicik da olsa yaxs1 cahat gérmak
gabiliyyatina malik deyildir.

A.Sarovskinin basqa islarina nisbaten bu tamasa hayat haqqinda
falsofi diisiincasi ile farqglenirdi. Tamasanin badii obrazindan basla-
nan biitiin komponentlarin ve matnalti manalarin acilisina gader har
seyda darin mana duyumu 6ziinii hiss etdirir. Tamasanin badii obrazi
sehne meydani iistliinds asilmis iri, azik saatlardir ki, sabit olmayan
vaxta isars idi. Bu badii obrazi dialoglarda, replikalarda oyuna calb et-
mbak, albatts, asan deyildi. Elcinin dramatik asarinds Sarovski hayati
suallara istenilan gadar cavab tapa bilmisdir (162).
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Elcinin «Salam, man sizin daymizam», «Manim sevimli dalim»
(«Dalixanadan dali gacib»), «Manim arim dalidir» («Diagnoz «D»)
pyeslarinin Azerbaycan Dévlat Rus Dram Teatrindaki tamasalar: hea-
min teatrin yaradiciliq inkisafina giiclii tasir géstarmakls yanasi, eyni
zamanda teatrin magsadine da uygun idi. El¢in miisahibalarin birinda
bu garakli va shamiyyatli cahati vurgulayaraq demisdir: «Rus Dram
Teatr1 son illarde Azarbaycan dramaturgiyasina xiisusi fikir vermayas
baslayib. Teatrin ancaq Azerbaycan dramaturgiyasina miiraciat etms-
si tobii ki, diizgiin olmazd1 ve onu talab etmak da lazim deyil. Teatr
yaxsi olardi ki, Azerbaycan dramaturqlarinin aserlari ila barabar diin-
ya Kklassiklarinin asarlarini, rus adabiyyatinin gézsl niimunslarini da
tamasaya hazirlasin. Amma svvalki illards, tesssiiflar olsun ki, Azar-
baycan dramaturgiyasi bu teatrin diqqgatini o gadar ds calb etmirdi.
Son bes-alt1 ilds, indiki hadisslarin kontekstinds bu teatrin yasamasi,
Azarbaycan dramaturgiyasini tablig etmasi, eyni zamanda xarici ada-
biyyat1 tamasacilara tanitmasi ¢cox shemiyyatli hadisadir» (81).

S.Vurgun adina Azsrbaycan Dévlat Rus Dram Teatrinda sshna-
lasdirilan mévzu ve janr etibarile miixtslif asarlarin tamasalari, elace
de Elginin «Salam, men sizin dayinizam», «Manim sevimli dalim»
(«Delixanadan dali gacgib»), «Manim srim dalidir» («Diagnoz «D») va
«Poct sobasinda xayal» pyeslarinin sahna tacessiimii goéstardi ki, teatr
0z miigaddas adim yiiksak tutur, orada ¢alisan aktyorlar da har zaman
bu adin tamizliyini gorumaga say gostorirlar.

§ 2. «Qatil». [lk tamasas1 27 sentyabr 2003-cii ilde oynanilan «Qa-
til» (Ulduzlar alaminda gatl) tamasas1 Mehriban ©lskbarzadanin Elgin
dramaturgiyasi ils ikinci gorisii oldu. Bu asar Elc¢inin avvalki pyesla-
rindan farqli olaraq hisslar lizerinds, ham da har kasin darhal duyaca-
g1 va 0ziina yaxin hesab edacayi, eyni zamanda bu hisslarin asl insana
moxsus ilviliyi, paklig1 ile cemiyystimizin cirkablarini bir andaca
moahv eds bilacek gabariq duygular: ils tamasag¢inin iirayina yol tapa-
raq onu da bu hisslara qosulmaga vadar edan bir pyesdir.

Yasadigimiz dévrds aktual olan menavi iflas problemini aks etdi-
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ran asards insanlari, cemiyyati torbiys edan miisllims — Qadin 6z keg-
mis sagirdini zaharlayib qatila cevrilir. Mioallif diisiiniilmiis sokilda
qatils cevrilan insani miisllims kimi teqdim edib. Ax1 6yraden qatila
cevrils bilirss, bas onda dyrenan (oxucu ve ya tamasaci) hansi facislar
torads bilar? Elcin tamasacilar: bu sual garsisina ¢ixararaq, eyni za-
manda izah edir ki, har bir insanin hisslari onu kimliyindan asil1 olma-
yaraq, hansi istiqgamets istase yonalda bilar. Yetar ki, insan 6z hissla-
rini aghinin simfoniyasina diqqgat kasilmays vardar etsin. Yoxsa pyes-
da oldugu kimi, kiicalari dolasan, razil, axmaq bir insan har kasi ists-
nilan bsalaya diicar eds biler. Pyesds ve tamasada bir necs xatt iizarin-
ds, lakin paralel inkisaf edan fikirlar eyni magsads xidmat etmakls,
ham ds harasi ayrica bir cahati tamasaciya teqdim edir va bugiinkii ha-
yat realliginin na gadar labirintli oldugunu bildirir.

Bu yerds sansatsiinasliq doktoru professor Maryam 9lizadanin ta-
masa ile baglh fikirlarina diggst edak: «Ah, Paris, Paris!..», «Manim
arim dalidir» («Diagnoz «D»), «Poct s6basinda xayal» pyeslarinin ide-
ya qurgular1 aldadic1 sadslikla yozulur va giin kimi aydin ganaatlara
asanca galmaya imkan verir. Amma mahz bu aldadici sadslikde Elci-
nin gizlatdiyi «talalar» ve «tuzaglar» gaflaton (bu da Elginin yaradici
metodunun «hiylagarliyi»!) ise diislir — oxucu - tamasaci gézlomadiyi
yerds biidrayir, mantigi qapganin icinds vurnuxaraq menavi-axlaqi
problemlari hall etmays baslayir» (69).

«Poct sdbasinde xayal» asarindaki poetik forma bir gadar «Qatil»
pyesi ile yaxinliq taskil edir. Orada haqigatls riyakarliq arasindaki
ucurum, yalanla gerc¢ayin tazadi va tanhaligin romantik duygular: mii-
allifin «Qatil» pyesinds yaratdigi hisslarin emosiyasina sanki bir kor-
pi salir. Biitiin bu incaliklari Mehriban Blakbarzads ¢ox hassasligla
duyub, her iki pyes arasindaki farqi zargarcasina ayira bilib, naticads
iki miikemmeal tamasa yaradib. Belslikls, Mehriban Olakbarzads Elgin
dramaturgiyasindaki inca, hassas duygulari, fikrin alt gatindaki mana-
lar1 cox ustaligla aciglayaraq sshna dili ile tamasacilara taqdim etmis,
bu dramaturgiyani «sehrli seyr» poetikasinda hall etmays iistiinliik
vermisgdir. Sibhesiz ki, bu poetikada tamasa hazirlamaq rejissordan
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boyilk maharat ve masuliyysat talab edirdi. Nadan ki, «pyesin qurgusu-
nu tasgkil edan biitiin elementlar badii-estetik hallini ikili sistemds tap-
malidir; ... tamasanin predmeti ham ekzistensional qatda «ruh» kate-
goriyas1 kimi, ham rasional gatda «psixoloji yasam» kimi mévcud ol-
malidir... Mehriban xanimin rejissor poetikasinin ifadsliliyini temin
edan oasas sart istedadl1 senatkarin problems baxis bucaginin son dars-
ca samarsliliyinda va tutarligindadir» (69).

«Qatil» facissinda asas psixoloji konflikt Qadin ve Oglan arasinda-
dir. ©sarda menavi pakligla manaviyyatsizligin tazad1 dramatik siijetin
vo konfliktin markazinds dayanir. Burada «insan layagatinin ucaligi
ile gismetin amansizlig1 arasindaki tezad da pyesin ideya-movzu qati-
n1 daha da zenginlasdirir» (106). Omiir boyu 6z ulduzunu axtaran Qa-
din - Stkufs Yusupova gariba bir gbzlenilmazlikls 6z ulduzunu tapir,
bununla da hayatin menasinmi dark etdiyini tessvviir edir. Lakin «Ul-
duzlar alomi» sehnasindas «Qadin» (bu sehna, az qala tamasanin simvo-
luna cevrilacek gadar zdvqls canlandirilib) ilviliyinin, pakliginin ¢ir-
kabla iiz-ize durdugunu ve ag varaga diisen gara lakanin silinmaz ol-
dugunu dark edir. Bu sshnads rejissor ulduzlar alamini bambayaz bir
effektla taqdim edirdi. Ulduzlar alominin romantik pakligindan, tomiz-
liyindan real hayat haqigati i¢erisine gayidan Qadin - Siikufa Yusupo-
va demir mangans arasinda sixilib azab ¢okilacak gadar ¢atin magam-
larla rastlasir.

Tengqidin yazdig1 kimi, «Qadin surati pyes boyu asasan ii¢ psixo-
loji magamlar yasamali olur. 9vvalce tanhaliq béhrani, sonra miivaq-
goti aldanis eyforiyasi ve nahayat, darin pesmanciliq iizlintiisii. Har {i¢
moaqami Siikufs Yusupova yiiksak professionalligla, boyiik ehtirasla,
maharatls yaradir» (106). Casaratls deys bilarik ki, bu obraz cox genis
aktyor potensialina ve qadin fiisunkarligina malik Sitkufe xanimin név-
bati ugurudur: «... cagdas Azarbaycan teatr sanatinds Siikufs Yusupo-
va saviyyeli aktrisa olmasaydi El¢inin dramaturji vasitalarle yaratdigi
Miisllima (Qadin) obraz1 6z adekvat sshna tacassiimiinii ¢atin ki, tapa
bilordi» (69).
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Hayat hadisasinin badii hallini ustaligla niimayis etdiran qurulus-
¢u rejissor Mehriban Olakbarzade miisahibalarinin birinds demisdir:
«Man ilk dafs idi qurulus verdiyim tamasada 6z daxili diinyami ifads
etmak {iclin imkan tapmisdim. Buna gors ds icimdan, alimdan na ga-
lirdisa, onu béyiik yang1 ve mammuniyyatls tamasada goydum. Bilmi-
ram, tamasacilar necas fikirlagacaklar, man bu asars adice sahna oyu-
nu kimi deyil, hayatin bir parcasi1 kimi baxiram. Siikufs xanimin ma-
haratls yaratdig1 Qadin obrazi hayatda balks yiizlarladir. Seviniram ki,
man onlarin dardlarini, gaygilarini senatda aks etdirmays nail oldum»
(1006).

Tamasanin biitiin sshnalarinds Siikufe Yusupova bir ifa¢i kimi
obrazin daxili alamina varir, onun daxili tebadiillatlarinin yiiksak néq-
tasini milayyanlasdirir. Miiallimanin hiss-hayacanlarini, yasadigi faci-
ali vaziyyeti 0z i¢ diinyasindan kecirir. Ulduzlar terafinden ona baxs
edildiyini zenn etdiyi ganc kisini vaxtinda 6ziins ulduz secmamakda
glinahlandirilan Qadinin usaqliq xatiralarini «bu irreal miihitls slags-
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landirmasi mévzu fantaziyani aserin «Ulduzlar alsminds gatl» kimi
ikinci adiyla baglayir» (18, s.181).

Tamasada 6z obrazinin 6hdasindan bacarigla gelen Sabir Mam-
madovun - Oglan rolunu, onun yaradiciliginda ciddi déniis kimi dayar-
landirmak olar. Osar boyu manfi emosiyalar yaradan Oglan - Sabir
Moammbadov 6z oyun tarzi ile Qadinin - (Siikufs Yusupova) obrazinin
acilmasina, rejissor torafindan verilan mizanlarin manalandirilmasina
gadarinca komak gostarir. Bu obraz aktyordan ciddi psixoloji tebadiil-
lat tolob edirdi. Istedadinin tebistine gore miirekkeb, tezadli rollar:
moharatls yaradan S.Mammadov tamasanin ilk sehnalarinde riyakar-
casina ke¢cmis miisllimasing «sevgisini» etiraf etmasi onu inandirmaga
calismasi va 0ziinii hayatda oldugundan tam farqli géstarmasi epizod-
larinda ¢ox inandirici idi. Oglan — S.Mammadov «bir terafden 6z tabii-
liyi ile Qadini inandirmalidir, digar tarafden iss suratin haqgigatds bas-
ga adam olmasindan tamasac¢inmi hali etmslidir... Mahz bu «ikili stan-
dart» vaziyyati aktyor yarada bilir, suratin asl xislati barada lazimi te-
savviir, effekt dogurur» (106).

Aktyorun oyunundaki ¢atismazliglar da tenqidin géziindan yayin-
mird1: «Lakin ilk sshnalarda S.Mammadov bazan ifrat deracads sakit
vo lageyd goriiniir, bir insan kimi isladiyi cinayatin daxilen onda do-
gurdugu narahatligi, hayacani biiruze vermir» (106).

Rejissorun moaharati bir da ugurlu aktyor ansambli tapmasinda
0ziint gostarirdi. Qanun kesikgisi kimi teqdim olunan Polisin - Yasar
Nurinin 6mrii boyu arzusu cemiyyatin firavanligindan feyzlanmak de-
yil, mahz qatil axtarmagq, gatil tutmagq istayidir. Bela ki, agar comiyyat
firavan yasayarsa ve yaxud da biitiin insanlar tapadsn-dirnaga qadar
miisbat hisslarle shatalanarsa, qatil tutmaq istayeanlarin camiyyatds
genis narahatciligi 6n plana ¢okilar. Xalq artisti Yasar Nurinin bu na-
rahatgilig1 rejissor tarafindan ¢ox inca sakilds yozulub, aktyor tarafin-
dan iss pesekarcasina toqdim olunmusdu. «Yasar Nurinin ifasinda Po-
lis, hatta komik effektlar yaratmasi {iciin genis imkanlar veran xayal
sahnasinda obrazin ikinci planinda seziloan dramatizmi qoruyur va fi-
nal faryadinda facis saviyyasina yiiksalir» (106). Basqa bir resenziya-
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da ise oxuyuruq: «Yasar Nuri giiliisii hemiss miidrikdir, coxmanalidir,
sarrastdir. Bu asardaki Polis simasinda da aktyor bamaza, miidrik va
tragik calarli orijinal bir xarakter canlandirir. 9sas konfliktls bilavasi-
to slagadar olmasa da, onun istiraki asarin tragik pafosuna kadarli yu-
mor intonasiyasi gatirir, tragik ve komik magamlarin névbalasmasi ila
tamasan1 daha maragl1 ve baximli edir» (138). italyan aktyoru Toma-
zo Salvini geyd edirdi ki, <har hansi dahi bir aktyor sshnada yaratdigi
bir rolu hiss etmalidir ve hiss edir da. O, rol izarinds islarken nainki
bir-iki dafs hayacan kegirmsalidir, hatta rola hazir olandan sonra tama-
sac1 garsisinda har dafs ¢ixis edarkan, bu hayacanin daracasindan asi-
11 olmayaraq hayacanlanmalidir. Ister bu birinci, istorse de mininci cl-
x1s olsun» (125, s.58).

Bir evin, bir ailanin iizvlari - Yasar Nurinin gahramani qatil axta-
rirsa, Seide Quliyevanin obrazi ailenin qaygilarini ¢iynins alib aparir.
Bu rolun da Saida Quliyeva tarafinden gadarinca dolgun va bitkin ol-
dugu nazars carpirdi. Bu obraz Ssids Quliyevanin senstkarliq imkan-
larinin sonsuzlugunu tasdiglemis oldu.

Osards bir epizodik rol rejissorun maraqli tapintis1 kimi nazara-
carpacaq daracads diggat ¢akirdi. Bu personaj rejissor tarafindan
moagqsadil sekilde tamasa boyu bir kalma bels kasmaden, danismadan
camiyyatin ¢irkabinin ve ham ds insanlarin manfi hisslarinin siipiirii-
liib bir yers yigilaraq yandirilib yox olmasina xidmsat edir. Qocaman
aktyor Nacaf Hasanzads tamasa boyu hisslarin yolunu azan vaxtlarin-
da, gorgin magamlarinda sshnada goriinarak yuxarida geyd etdiyimiz
missiyan1 hayata kecirirdi. Quruluscu rejissor personajlar siyahisinda
olmayan bu rolu El¢inin «Ah, Paris, Paris!..» tamasasinin konteksti ila
baglamisdi. O tamasada da N.Hasenzads siipiirgaci rolunu oynayirdi
va «Qatil» tamasasinda «eyni mahallads bas vermis iki komik va faci-
avi hadisani bir-birina baglayir» (106) di.

Matanat Atakisiyevanin oynadig1 Xanim Hasanzads obrazi miisal-
lifin camiyyatdaki riisvet epidemiyasinin simvoludur. Bununla miisllif
cirkabin ag veraq iizerindaki novbati lokasini gosterir va ifsa edir.

Akademik Milli Dram Teatrinin bas rassami, Dovlat miikafati la-
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ureat1 Nazim Baykisiyev hadisalarin mahiyyatina uygun lakonik va ifa-
dali vasitalar tapa bilmisdi. Bir sshnads Qadinin haystinin, ikimartaba-
li evinin ve matbaxinin ¢ox maraqli kompozisiyada hslli hadiselarin di-
namikliyins, mazmunun daqiq darkine imkan yaratmisdi. Firlanan sah-
nanin ii¢ makana boliinarak bir-birini tamamlamasi da yaxs1 disinil-
miisdii. Bu da tam sakilds rejissorun ideyasi ils {ist-lista diisiirdii. Hissle-
rin gériinmaz oldugu gadar ds goriinacakli taassiirati oldugu kimi, dekor-
larin da ilgima banzarliyi rejissor fikri ilo vehdat tagkil edirdi.

Tamasanin musiqisi do ideya xattinin acilmasina xidmsat edirdi.
Aygiin Ssamadzada musiqisinin hazinliyi, romantik sshnalardaki tasiri,
psixoloji magamlardaki uzlasmalari da eyni ciir hamahang idi. «Klas-
sik musigimizin zengin xazinasindan bacarigla bshralansn, miiasir
musiqgimizi 6ziine sdykeanacak bilen, onu zengin calarlarla bezaysn»
(95) Aygiin Semadzadanin musiqisi sehnada bas veranlarls harmoniya
tagkil edirdi, obrazlarin canina hopmus halda, tamasacini hadisalarin
axarina salir, shval-ruhiyyaya, vaziyyata giiclii tasir gostarirdi.

Elcin «Qatil» adlandirdig1 bu asarda gatli téradanlari bir anliq dii-
siinmaya, har hansi hayat haqigatinin romantik duygularla sintezinin
son daraca diqgat vo agilla aparilmasina ¢agirir. Eyni zamanda miisl-
lif har bir insanin qatil ola bilacayini va qatil olmamagq ii¢iin na etmak
barads diisiinmayi tévsiya edir. Bununla barabar Elcin ham da bura-
x1lmis sahvlar, giinahlar {i¢iin qatil olmaga deyil, tovbsa etmays, an va-
cibi isa sahva, gilinaha yol vermamaya saslayir.

Ham dramaturqun, ham ds yaradici heyatin uguru hesab olunan
«Qatil» facisasi vo tamasasi ideya-estetik baximdan kamil bir senat ase-
ri kimi giymetli ve garakli idi. Osar teatrin yaradiciliq imkanlarini agiq-
lamagqla, onlarin faaliyyat dairasini genislandirdi. ©sarin ve tamasanin
osasinda insan?tale?layaqgat problemi dayanirdi. Tamasa aktyorlarin ya-
radiciliq imkanlarini acmagla, onlarin faaliyyat dairasini genislandirmis
oldu. Pyesda zahiran els bdyiik ictimai problem nazare ¢arpmasa da, adi
bir insan taleyinin ugursuzlugu ssasinda imumsan insan layaqgati masa-
Iasi, hayatin amansiz sinaqlarinin ibrat niimunasi ve insan varligina, in-
san gaxsiyystine hormat ve mahabbat ideyas1 dururdu.
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Osorin va tamasanin dayarli, layagatli cahatlarini vurgulayan ten-
qidin geyd etdiyi kimi, Akademik Milli Dram Teatrinin «Qatil» tama-
sas1 teatrin tarixinda El¢inin fardi ve farqgli tislub xiisusiyystlarini na-
zara catdiran ugurlu, yaddagalan asar kimi qaldi ve milli dramaturgi-
yamizda facis janrinin yeni sokilds bacariqla islandiyini siibut etdi.

H.9rablinski adina Sumgayit Dévlat Musiqili Dram Teatrinin kol-
lektivinin ifasinda xalq yazicisi El¢inin «Qatil» asarinin tamasasi teat-
rin bas rejissoru Firudin Maharremovun asers §ziinamaxsus rejissor
yanasmasl ile maraqli sehna tacassiimii tapmisdir. Rejissor hayat ha-
qigati ile romantik alamin tazadlarini ince ustaligla miizakira moévqe-
yina ¢ixarir va tamasacilari bu tezadlar arasinda diisiinmays ve dogru
yolu, diizgiin yasam tarzini tapmaga, agl hisslarin tasiri altindan xilas
etmoaya istiqamatlandirir. Rejissor ulduzlar alsminds 6z ulduzunu ax-
tarib tapmagla, aglini hisslarinin tasiri altinda ¢abaladan, har geca xa-
yalan o alamds romantik diinyasina qovusan bas gahremani — Qadim
bilarakdan ulduzlar kahkasaninin romantik alaminda qatila ¢evirir vo
bu yanasma ils o, insanlar1 real hayatin haqigatlarine inanmaga, xos-
baxtliyi mahz yasadigimiz diinyanin 6ziinds axtarmaga ve romantika-
nin ilgimdan basqga bir sey olmadigini talqin etmaya c¢alisir. Har bir ta-
masaclya bu tamasani seyr etmayin semarasi Firudin Maharremovun
taqdim etdiyi tozadlar alsminda dogru yol se¢masi ilo 6z faydasini ta-
pacaqdir...

17 dekabr 2012-ci il tarixi H.9rablinski adina Sumgqayit Dovlat
Musiqili Dram Teatrinin kollektivinin Akademik Milli Dram Teatrinin
sehnasinds Baki tamasacilar: ils goriis ikigiinliyiiniin baslangic giinii
kimi teatrin tarixina daxil oldu. Har giin ayri-ayr1 tamasalar taqdim et-
moakla Sumgqayit teatr1 marksz tamasacilarina sanki bir yaradiciliq he-
sabat1 ¢arcivasinda biitiin masuliyystleri ila 6z potensial imkanlarim
sargilayirdiler. Teatr xalq yazicis1 Elginin «Qatil» asari ilo 6z isina
start verdi. O asarls ki, hamin asar gérkamli adibin sshns asarlari ice-
risinda Azarbaycan teatrlarinin an ¢ox miiracist etdiyi asardir va ilk
dofe Akademik Milli Dram Teatrinin sshnasinda 2003-cii ilds rejissor
Mehriban ©9lskbarzads terafinden tamasaya hazirlanmis, en uzuné-
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miirli tamasalar sirasinda 6ziina yer tutmusdur. Mehriban xanim has-
min asars 2012-ci ilin sonunda takrar miiracist etmis vo bu dafs asara
bir basqa konteksden yanasmigdir.

Osorin ilk tamasasina baxarkan bels bir ganasts galmak olurdu
ki, istor adabi materialin mévzu aktualligi ve hayatiliyi baximindan, is-
tarsa da orijinal rejissor yanasmasi noqteyi nazarindan yeni teatr este-
tikasinin, yeni dramaturq va rejissor nafasinin Azarbaycan teatr sah-
nasinds tacessiimiiniin tasiri ilo maraq dogurdu. Elgin bir dramaturq
kimi imumiyyatls har dafs taqdim etdiyi har yeni asari ilo ham mov-
zu rangarangliyi, hem yeni poetik ruhu, ham da sahns sasarinin teatroq-
rafiya xilisusiyystina gore forqli yanasma terzi ile yeniden dogulur.
Movzusunu hayat haqigatlarindan alan «Qatil» asari kaskin dramatiz-
mi, INSAN cemiyyatinde adab, axlaq, vicdan fenomeninin adabsizlik,
axlagsizliq, vicdansizlig meanganasinda azilib suyu ¢ixana gader xin-
cim-xincim olan goézlanilmaz psixoloji sarsintilar ile tamasaginin lirik-
romantik duygularini hisslarin tasir qiivvesinds asir-yesir olmaga de-
yil, aglin hékmiina tabe olmaga macbur edir.

Qirx yasini 6tmis bir misllimenin basina gsalan hadiss tamasaci-
lar1 yalanci romantizmds sam kmi srimakdan ¢akindirmays va real ha-
gigatin ganadlar1 altinda gorunmaga sévq etdirir. Har gecs sagirdlori-
nin yoxlama-yazi daftarlari vasitasi ile onlarla sohbat edan, hayatim
dord divar arasinda tanha «ciiriidan», yeri galdikds divarlarla danisan,
ya da ki, gbylards 6zii liciin nisangah etdiyi ulduzuna soyladiyi pigilti-
lar ils 6z romantikasina govusan Qadinin — Xatira Siileymanova yek-
nosok hayatina yagishh gecoelarin birinde zorla diirtiilan kecmis sa-
girdlarindan olan daladuz Ganc Kisinin galisi il son qoyulur va tanha-
lig hayatina xosbaxtlik galdiyini zenn edan Qadinin hamiss inanc gs-
tirdiyi alin yazisinda onu taqib eden omriiniin gozlanilmazlikls dolu
bir-birini avezlasdiran gargin dramatik sarsintilar i¢cerisinds necas ca-
baladigini goriiriik. Sakit ve genaatbaxs hesab etdiyi hayat torzinin bir-
dan-bira bels fiisiinkarcasina deyismasindan haddsiz-hiidudsuz sevinc
hisslarine garq olan Qadinin «xosbaxt» hayati ¢ox tez sona yetir. Ev-
dan ogurlanmis izliylinlin axtarislari ils har sey alt-iist olur. Bu hadi-
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Tamasadan sohno

sa yagislh gecalarin birinin romantik ovgatina biiriinersk «xosbaxt ha-
yat» notlarinda 6mriins zorla dirtiilmiis kegcmis sagirdinin aclaf xisla-
ti ile onu darin bir uguruma yuvarladir. Tenhaliq anlarini har gecs 6z
ulduzu ils s6hbatla dolduran zavalli miiallims dirnaqarasi sevgilisini
ulduzunun gondardiyi avazsiz bir tohfs kimi azizlayarak biitiin varligi
il ona baglanmaqla, son gapiyina gadar ona xarclamakla bu hadiseni
hayatinin sirin baslangici kimi dayarlandirsse da , hadisalarin kaskin
dramatizmi Qadini gatils ¢evrilmak macburiyystinden gacilmaz edir.

Osards qatil axtarmagq ti¢iin he¢ bir isars bels goriinmadiyi halda,
hatta miiallif Qadinin Polis qonsusunu émrii boyu qatil axtaran bir tip
kimi asarin baslangicinda sshnaya gatirse bels asarin adinin «Qatil»
olmas1 suala cevrilir. Cox sada ardicilligla davam edsn hadisalarin
axar1 vo insafan deyak ki, miiallifden gqaynaqglanan cox lazzatli bir ro-
mantikanin lirik ovqati rejissor tarafinden yaradilmis aktyorlarin zen-
gin performanslari ilo miisallif da rejissor performansinin dinamik gii-
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ciinii sshnads meydan sulamaq haddins yiiksaldir ve bu ovqat tama-
saclilarla qol-boyun olaraq, hadisalarin dayisdiyi ana gadar yeriyir,
miivaqqgati olaraq xos shvalli ruhi rahatliq yaratsa da, 8seri oxumayan
har bir kasds istar-istamaz bels bir sual yaradir ki, scaba ns ii¢iin mii-
allif asarin adim1 «Esq dastani» deyil, «Qatil» adlandirmisdir? Hatta or-
tada olan veaziyyatin icarisinda darin qatdan boylanan va ¢ox az hiss
olunan ikinci bir xattin goriindiiyii hassas sokilda sezilss bels, sshnada
carayan edan sirin romantizm bu xatti bir ilgim haddindan artiq boy
vermamayds macbur edir. Vo birdan-bire itmis iiziiylin axtarisi ile de-
yisen, derin psixoloji dramatizmls avezlanan romantik vaziyyat miial-
lifin genis toxayyiil performansinin rangarang polifoniyasinda tamasa-
¢in1 heyratamiz situasiya ila qarsilasdirir. Nahayatds qatils cevrilmak
macburiyyatinin ga¢ilmaz menganasinds ¢abalayan giinahsiz bir ziya-
I1 gadina ham bearast gazandirmaq hissi ile dolursan, ham na gadar ol-
masa da gatl tératdiyi liciin onu qinayirsan va ittiham edirsen, ham da
an asasl aglin hisslar diinyasinda tasire maruz qalmasina qarsi bir is-
yan haddina ¢atirsan.

H.9rablinski adina Sumgqayit Doévlat Musiqili Dram Teatrinin
togdimatinin tistiin cahati ondadir ki, Akademik Milli Dram Teatrinda-
k1 «Qatil» tamasasi ils hec bir oxsarligl yoxdur. ©ksina, eyni hadissla-
ra miixtalif rejissor yanasmasinin aydin sakilde géz oniinds dayanan
sahna tacassiimil ilo diqqgati calb edan har iki tamasada farqli rejissor
toxayyiilliiniin orijinal konsepsiyasinin menzarasi yaranir. Akademik
Milli Dram Teatrinda hazirlanan rejissor Mehriban 9lskbarzadanin
diisiincasinda yogrulan «Qatil» asari rejissoru takca sanat adami ola-
raq deyil, ham da bir insan kimi 6ziintiifads vasitasi néqtasina qadar
yliksalda bimisdisa, rejissor Firudin Maharramovun hazirladig: tama-
sa da rejissorun senat performansi ils oziine xiisusi meydan aca bilmak
imkanm yaratmisdir.

Tamasanin avvalinden sonuna gadar bir-birini avezlaysn dinamik
mizanlar dayisen hadisalari siiratls inkisaf etdirir, situasiyalar1 cevik
haddas catdirir ve tamasacilar: daim garginlikds saxlamagla bir an be-
Is darixmaga yer qoymur.
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Aktyorlarin har biri sehnadas asl sanat niimunasi yarada bilmakla
0z sonat imkanlarinin zangin g¢alarlarini biitiin istedadlar il ¢cox mii-
kammal sakilds ifads eds bilirdilar.

«Qatil» tamasasi ile Sumqayitlilar mahz bu fikri formalasdira bil-
dilar ki, Azarbaycan teatr senati 6z enansaleri iizerinds kigicik bir isar-
tidan bela boyiik enerji almaq iqtidarindadirlar.

Tamasada musiqi tertibat1 tamasani els duygusal hala gatirmisdi
ki, istor lirik sahnalarda, istorse do darin psixoloji maqamlarda hadi-
salari bir an bels miisayiatsiz buraxmir va biitiin kecidlards cox orqa-
nik uygunlugu ils tamasacini hadisalarin i¢cinden kenara buraxmir.

Tamasa 6ziinamaxsus ve maraql tartibatla shatslana bilmisdir.
Lakin tartibatin kifayat qadar yiiksek keyfiyyatli materiallardan hazir-
lanmamasi teatrin maddi imkanlarinin mahdudlugunu aydinca gosta-
rir. ©lbatta ki, bu massls tamasanin imumi mahiyyatins tasir gostora
bilmasa da, har halda bu vaziyyatin, gbzal bir rasm asarinin ¢irkli ram-
kaya alinmasi gqadar banzari vardir.

Qadin obrazinin ifacis1 Xatirs Siileymanova seshnada na gadar sa-
mimi, bitkin, miikemmesal idisa, Kisi rolunun ifacis1 Oqtay Mehdiyev da
bir o gadar duyguly, dolgun ve pesokar oyun niimayis etdirirdi.

Qonsu gadin emakdar artist Névreste Hesimova ve Qonsu Kisi II-
gar Ibrahimov har dafe sshnaye galiglari ila asarin siijet xattine xid-
moat edan hadisalarin dinamik ritminin tamasanin ruhuna uygun sakil-
de tenzimlanmasinda dolgun va rangarang orqanika ila tasir gostara
bilirdilar.

Tamasada rejissorun diqgat ¢akan an maraqli tapintis1 (bali ta-
pint1! Ciinki bu iisul yeni olmasa da bu tamasada tapint1 deracasina-
dir!) kimi dayarlandirils bilan sehnalardan biri matbaxdas, o matbaxda
ki, o makan adabi matndas ham da kimya laboratoriyasina banzadilir,
orada carayan edan hadisalarin kélga oyun iisulu ils taqdimatidir. Bu
tapint1 tamasanin badii keyfiyyatinin yiiksalmasina son daraca dolgun
xidmat edir va bu iisulla sehnadsa yaradilan ilgimlar vasitasi ilo rejis-
sor hadisalarin realligha irrealiq arasindaki tazadlarin garsilighh man-
zarasinin miikemmsal yaradicisi kimi 6ziinii taqdim edir. Kimya miisal-
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limasi olan bas gahramanin qatils ¢cevrilmasi de mahz bu makanda do-
gulur; Masum Qadinin - Qatil Qadina cevrilmasi matbaxdaki kdlgs-
den-irrealligdan otaga-realliga daxil olmasi ilo kulminasiya néqtasine
yiiksaloan dramatizmin razvyazka aydinliginda rahatlanmasini temin
edir.

Tamasanin sonunda rejissorun ulduzlar kahkasanini yera endir-
moakla gatl hadisasini mahz ulduzlar kahkssaninda taqdim etmsasi ha-
yat haqiqati ilo romantik alamin tazadlarini ince ustaligla miizakira
moévqgeyins ¢ixarir ve tamasacilar: bu tezadlar arasinda diisiinmaya va
dogru yolu, diizgiin yasam tarzini tapmaga, agh hisslerin tasiri altin-
dan xilas etmays istiqamatlandirir. Rejissorun ulduzlar alominda 06z
ulduzunu axtarib tapmagla, aglini hisslarinin tasiri altinda ¢abaladan,
har gecs xayalan o alamds romantik diinyasina qovusan bas gehrema-
n1 - Qadini bilarakdan ulduzlar kehkasaninin romantik aleminda qati-
Ia ¢evirmasi insanlar: real hayatin haqgigatlerine inanmaga, xosbaxtli-
yi mahz yasadigimiz diinyanin 6ziinds axtarmaga ve romantikanin il-
gimdan basqa bir sey olmadigina inandirmaga c¢alisir. 8lbatts bu ma-
gamda rejissorla razilasan ve razilasmayanlarin olacagi miitlaqdir ve
romantik duygulu insanlar heg¢ siibhasiz ki, rejissorun gatl hadisasini
ulduzlar kehkasaninda teqdim etmasins etiraz edacak, real hayatin ha-
gigatlarini iistiin tutanlar iss rejissorun bu yanasmasina haqq qazandi-
racaqlar. Har halda bu fikir bizim baxis bucagimizin ganastidir, haqi-
gati isa har bir tamasac¢inin 6z ganastinin hagqina qovusugunda axtar-
magq lazimdir. Fikrimca har bir tamasaciya bu tamasani seyr etmayin
somoarasi Firudin Maharramovun yaratdig1 tezadlar aloaminda dogru
yol secmasi ils 6z faydasini tapacaqdir...

§ 3. «Arilar arasinda». 2008-ci il aprelin 11 va 12-de Akademik
Milli Dram Teatrinda ilk tamasas1 oynanilan «Arilar arasinda» asari-
nin asas siijet xatti insanlar arasinda yasamaqgdan bezsn, buna gors da
tonhaliq axtararaq tebistin qoynuna iz tutan babanin atrafinda coars-
yan edir. Tenha baba milyonlarla ulduzun i¢arisindan uzaqda, lap ba-
laca, gozla giicla secilon bir ulduz tapir. Fikirlasir ki, hemin ulduz da
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tokdir, onun kimi tanhadir. ©Ovvalca istayir ki, mehrini ona salsin. Ari-
lara isinisendan sonra isa, baba mehrini arilara salir.

Toaklik va tanhaliq mévzusu El¢inin yaradiciliginda, xiisusen dra-
maturgiyasinda miithiim yer tutur, amma «Arilar arasinda» goriinan in-
san tanhalig1 bir basqadir. 9gar «Qatil»ds insanin psixoloji sarsintila-
r1 daha qabariq goriiniirdiise, «Arilar arasinda» daha ¢ox cemiyyatin i¢
izli, astar1 acilir. Baba har addimbasi onu ar1 kimi sancanlardan, bas-
ga sozle, «insan zaheri»nden qurtulmaq ug¢iin daglara c¢akilir. Insan
izl gormadiyi, ses-kiiylii seher hayatindan ayrildig: iiciin menavi ra-
hatliq tapir.

Sahardaki azizlarinin babanin yanina galmasi onu ¢ox sevindirir.
Xeyli vaxt idi ki, onlar1 gérmiirdii. Ssherin hay-kiiyiinden daglarin
goynuna galan nava-naticalar anlayirlar ki, onlar uzun miiddat bir yer-
dos yasasalar da, bir-birlarins yaddirlar, bir-birlarini anlamirlar. Dag-
larin qoynundaki sakitlik onlarin bu anlamini daha gabariq gostarir.
Noava-naticalari ils birga daglar qoynuna galan Days ils tanishigdan va
onlarin arasinda isti miinasibat yarandigdan sonra baba bir haqigati da
anlayir ki, sen dems yaranmislarin an kamili mahz insandir. Insan in-
sanla yasamalidir.

Xosbaxtlik arzusu ils yasayan insanlarin manavi alsminin psixo-
loji-falsafi kontekstds acilmasina xidmat edan bu tamasanin quruluscu
rejissoru Bshram Osmanov, qurulusgu rassami Altay Sadiqzads, bas-
tokar1 Farac Qarayev idi. Osas rollarda Nuraddin Mehdixanli (Baba),
Firangiz Miitallimova, Siikufe Yusupova (Days), C.N.Kamal (Kisi),
Matanat Atakisiyeva, Miinavvar 9Oliyeva, Elsan Cabrayilov, Sahla 9li-
qiz1, Rasad Baxtiyarov cixis edirdilar.

Hoayatdan farqli olaraq, dramaturgiya gafil, gézlenilmaz dénge-
lardir, birinden qurtulan kimi, yoluna o biri ¢ixir, bagqa sozle, tamasa-
¢lya nafas almaga aman verilmir. «Arilar arasinda» iss yetarinca dii-
siinmaya, «hayat nadir» sualina verilan cavablari xayalinda saf-¢iiriik
etmaya imkan var. «Arilar arasinda»ki tahkiys va tasvir, hekayacilik,
moévzunun ¢agdashgl ve aktualligl miisllifin dramdan daha ¢ox, mahz
publisistikadan 6trii darixdigini demaya asas verir.

«Arilar arasinda» pyesinda urbanistik hayatin hay-kiiyiindan qa-
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¢1b tabiate, daglar qoynunda ar1 saxlayan babaya qonaq getmak bir ai-
I daxilindaki problemlari nainki ¢6zmiir, aksins, onlarin potensial ma-
navi-etik goza durumunu biitiin ¢ilpaqligi ils {iza ¢ixarir. Arilar arasin-
daki amansiz ganunlar1 gabardan miisllif insan toplumuna maxsus
amansizdiq, gaddarliq, inamsizligin kékiine gedir, onun bioloji analo-
qunu tapir ve «xeyirxah, ilkin, saf ana tabiatls bagli russocu mifs qar-
s1 ¢ixir» (72). Tenqgid¢i Osad Cahangirin séyladiyi kimi, «...biitiin ehti-
yatliligina, har hansi biranlamli mévgedan miimkiin gadar uzaq dur-
masina regmen Elcinin pyesi («Arilar arasinda» — I.P.) relyativist bir
ideya dikta edir: 6zii hagqinda uydurdugu diirli miflars regmsan insan-
la hagerat — ar1 arasinlda mahiyyatca boyiik forq yoxdur; bir miitlaq
haqigat yoxdur, har sey nisbi, sorti va fani oldugu kimi, insan ve man-
tiginin naticasi olan har hansi fikri miitlaqlasdirmak ds agilsizliqdir.
Ciinki agil va daliliyi miiayyen edan miitlaq 6l¢iiniin 6zii yoxdur» (72).

§ 4. «Cohannam Kkirayanisinlari». 2009-cu il dekabrin 19-da Azar-
baycan Dévlet Rus Dram Teatrinda El¢inin «Cahannam kirayenisinla-
ri» pyesinin tamasasi oynanildi. 9sari rus dilina Seyavus Mammadza-
da tarciims etmisdi. Tamasanin quruluscu rejissoru Kamran Sahmar-
dan, quruluscu rassami T.Tarakanova (Sankt-Peterburq), isiq iizre
rassam Rafael Hasanov, musiqi tartibatcis1 V.Neverov, xoreoqrafi Ru-
qiyya Quliyeva, videoinstallyasiya Aqil M.Quliyev idilar.

Mévzusu baseri bir problems - Insanla Seytanin, Xeyirls Sarin
miibarizesine hasr edilmis asar bu msatlabi 6ziinemaxsus, tekrarsiz
torzds, ham fantasmaqorik, ham real, ola bilan va ola bilacak olaylar
zomininds taqdim edir. Insan layaqgatini, menliyini tapdalayan, mahv
edan, manaviyyatini «iiyiiden» dahsatli dévlat dayirmanini gostarir.
Tamasa iislub va keyfiyyst baximindan olduqca yiiksak saviyyads ha-
zirlanmigdi. Quruluscu rejissor miiasir standartlara cavab veran, yeni
barpa edilmis Rus Dram Teatrinin imkanlarindan lazimi saviyyads is-
tifads etmisdi.

Tamasa haqqinda yazilmis resenziyalar bunu séylamays asas ve-
rir ki, «Cahannam kirayanisinlari» tamasasini casaratls sehna hayati-
mizda, madani yasamamizda yeni parlaq hadise adlandirmaq olar. Bu
ugurun bas tutmasinda, slbatts ki, Kisi rolunda ¢ixis edan Saefa Mirzs-

122



Rus Dram Teatrinin «Cohonnom kirayonisinlori»
tamasasindan sahnalor

Qadin-M. Abbaszadb,
Kisi-S.Mirzohasonov
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hasanovun, Qadin - Malak Abbaszadanin, Qonaq - zabit — Yuri Baliye-
vin, Qonagin oxsari — Ramil Oliyevin zahmsatlari boyiikdiir. 9sas yik
tcliiyiin - Kisi, Qadin, Qonagin iizerina diisiir va ifacilar miirekkab
«psixoloji partiturani, rengarang va tazadli emosional gammani - inan-
diric1 sahihlik, can yangisi, ehtirasli oyunla» (145) taqdim edir ve mii-
ollif ideyasinin diizgiin agilmasina sorait yaradirdilar.

Zahiran gozal aila, bir-birini seven ar-arvad faciavi hadiselarin,
amansiz «totalitar dayirmanin» daslar1 altinda qalaraq basqalasir, azi-
lir, 6z manavi dayerlarina xilaf ¢cixmal olur, xirdalasir, cilizlasirlar.
or-arvad tarafindan onlarin paxirlarini, zsifliyini, razil harskatlarini
ifsa edan Qonagin (bazan ¢ekist zabit donuna giran, lakin asarin false-
fi qayasinda daha genis funksiya dasiyan obraz) déldiiriilmasi, sonradan
is® onun yenidan dirilmasi, xortdamasi iss macazi mana dasiyir; yani
haqigat gacgilmazdir. Sonra Haqqin galabasi ve Seytanin pislik girda-
bindan ¢ixa bilmemeasi bir daha tamasacini xeyirxahliga, nikbinliys,
inama davat edir.

Bu asar «Cahannam kirayacilari» adi ile 2010-cu ilds Susa Dovlat
Musiqili Dram Teatrinda da 6z sshns hallini tapmisdi. Tamasanin qu-
ruluscu rejissoru Elsan Zeynalli, badii tartibat¢is1 Valeh Mammadov-
dur. Rollarda Iqrar Salamov (Or), Piistoxanim Zeynalova (Arvad), Ra-
uf Sahsuvarov (Qonaq) ¢ixis etmislar. Rejissor tamasa hagqindaki fi-
kirlarini bels izah etmisdr: «Bu giin an bdyiik problemlardan biri da
odur ki, yasadigimiz hayati els yasamaliyiq ki, sonda kiminsa garsisin-
da sorgu-sual edilands biz daxilimizdaki temizliyimizin arxasinda da-
yana bilsk. Bir-birimiza, insanlara qarst miinasibatlards ds inamu itir-
mayak. Vo bizim bu tamasada asas fikrimiz odur ki, galin els yasa do-
laq ki, sonda bunun miiqgabilinds daha rahat olaq, daha sakit durus gs-
tiro bilak» (17).

Belalikls, bu yarimfasilds Elcinin tahlil etmays ¢alisdigimiz pyes-
larina yazilan resenziyalarda askarlanan faktlar1 miiqayisali tahlil me-
todundan analiz etdikda bels bir gonaat hasil olur ki, bu asarlar miial-
lifin badii diinyagoriisiiniin miirakkab sistemini 6ziinds canlandiran,
manavi dayarlarimiza Elcin baxisi kimi deysrlandirilan asarlar olmagq-
la, 1990-c1 illar Azarbaycan milli sshna sanatinin inkisafina béyiik te-
sir gostarmisdir.
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II FOSIL.

ELCIN YARADICILIGININ MUASIR
AZBRBAYCAN TEATR PROSESIND® YERI

2.1. Elcin dramaturgiyasi Azarbaycan - Tiirkiya teatr
alagalorinin miiasir marhslasinin gostaricisi kimi.

Miistaqillik dévri teatrimizin inkisafinda miistesna xidmate ma-
lik olan béyiik ziyali va teatr xadimi, qiidratli adib, madaniyyst adami
va taassiibkesi, madaniyyatin hamisi, sanball1 alim, ictimai xadim va
dovlet adami, xalq yazicgisi El¢inin pyeslari 1990-c1 illardan baslayaraq
Azarbaycan teatr senatinin inkisafina verdiyi téhfalarle yanasi, milli
teatr sanatimizin diinya teatr sanatina inteqrasiyasi istiqamatinda ye-
ni yollar agcmagla, yeni marhsls yarada bildi. Ferahle demak olar ki,
boyiik istedad ve zehmat bahasina basa galan bu marhalenin yaranma-
s1, milli teatr senatimiza, adabi miihitimiza vicdanli xidmat gostararak,
onun inkisafina va diinyavi migyas almasina zemin yaratmaq kimi mo-
tobar bir missiyanin agir yiikiinii ¢iyinlarinds sarafle dasimaqla sla-
moatdardir. Milli teatrimizin sshnasini miixtalif janrli pyeslari ila zan-
ginlasdiran ve az zaman kasiyinda diinyanin bir necs teatrinin sahna-
sini fath eds bilan El¢in dramaturgiyasina Tiirkiys, Rusiya, Ukrayna,
Giirciistan, Ingiltars kimi teatr senatina béyiik deyar vere bilen ve bu
senatin yasamasina mahabbatls yanasan 6lkslerin teatrlarinin sshnas-
larinin ehtiyac duymasi, gérkamli adibin asarlarinin bundan sonra da-
ha genis miqyas alacaginin carcisidir. Bu haqigat onun, bir-birinin ar-
dinca miixtalif 6lkalarin teatrlarinda intensiv hazirlanan asarlarinin
tamasalarinin ugurla oynanilmasi va repertuarda uzunomiirlii olmasi
ila slibuta yetirilir. Bu barads diinyanin gorkamli teatr xadimlari kifa-
yot gader yiiksek dayarli fikirler sdéylamislar ve man, faktlara ekskurs
edarkan, yeri galdikce hamin fikirlardan sitatlar gatirmakls, El¢in sox-

127



siyyetinin aliliyi ve yaradiciliginin genis miqgyas1 barads dolgun malu-
mat kataloqu yaradacagam.

Ilk olaraq «Manim sevimli dalim» («Dalixana gacqini») 10 mart
1998-ci ilda Konya Universitetinin professoru, hamyerlimiz Fuad Rau-
foglu Haciyev ve onun xanimi Zemina Haciyevanin qurulusunda Tiir-
kiyanin Ankara gaharindaki paytaxt teatrinda (esari tiirk dilina ads-
biyyatimizin yaxin dostu ve mahir bilicisi Yusif Gadikli ¢evirmis, ta-
masada asas rollar1 Tirkiysnin meshur aktyorlar: Fikraet Erkin, Asu-
man Bora, 8hmad Erkut, Racab Sari, Volkan Duru, Alp Koérbil ve bas-
galari ifa edirdiler) hazirlandi. Bir fakti miitlaq vurgulamaq lazimdir
ki, Tiirkiye Dovlat Teatrinda Azerbaycan dramaturgiyasi olaraq tama-
saya qoyulan El¢inin «Manim sevimli dalim» asari ilk pyes idi.

Ankara Dovlat Teatrinin bas dramaturqu Mina Azar bu tamasa
haqqinda bels yazmisdir: «Azarbaycanin qiidratli senatkar1 El¢inin
Ankara Dovlat Teatrinda tamasaya hazirlanan «Dslixanadan dsli qa-
¢ib» pyesinin ilkin oxunusunda va sonraki masqlarinds yaxindan isti-
rak etmisom. 9sarin dili, qurulusuy, xiisusils ideyas1 ¢ox maraqlidir. Si-
yasi rejimin iflasa ugramasi ilo boyiik bir 6lke dagilir. Hiirkmiis,
gorxmus, inamini itirmis insanlar timidsizlik u¢gurumunun basina top-
lasiblar. Onlarin ¢asqinligl asars geyri-adi bir dinamiklik gatirir, hadi-
salar o gadar siiratls inkisaf edir ki, zaman firlangicinda heg nayi 6z
aydinliginda gérmak olmur.

Osarin gohramani - dalixanadan gacan «dali» bu siyasi, sosial, ig-
tisadi «zalzale»da Oziinii itirmir. On agir vaziyyatlarda bels ayi1q-sayiq-
ligin1 goruyub saxlayir. Otrafindakilart manavi sarsintilardan xilas et-
maya calisir. 9sar boyu hami onu axtarir - ¢ixis yolu kimi.

Inamla deys bilaram ki, Ankara Dévlat Teatrinin aktyor ve aktri-
salar1 bu miirakkab sahna asarinin 6hdasindan maharatla galiblar. Se-
vimli miisllimlarim Zemins Haciyeva va Fuad Raufogluna sozsiiz ta-
sekkiiriimii bildirirem. Inaniram ki, Ankaranin telebkar teatr parastis-
karlar1 tamasadan razi qalacaqglar» (19). Gérkamli tiirk rejissoru Ensar
Qilincin qurulusunda ustaligla tamasaya goyulmus «Manim arim dali-
dir»de Tunc Yildirim, Senay Unsel, Abdullah Indir kimi mashur sshna
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ustalar: ¢ixis etmislar. Tiirkiyenin Dévlat Dram Teatrinin sehna tacas-
siimiinda 2000-ci ilin 3 fevralinda Orzurum, 20 fevralinda Qars, 27 fev-
ralinda 9rzincan, 1 vo 7 martinda Sivas, 20 ve 27 martinda Konya, ap-
rel ayinda ise Antalya, Alanya ve Ankarada, daha sonra tamasa, hamin
teatrin 45 giinliik qastrol safari ile Qazaxistan, Ozbekistan, Tiirkmanis-
tan, elace da Cin ve Yaponiyada oynanilmisdir.

«Manim arim dalidir» 19 aprel 2000-ci ilds tarixds Ankaranin Se-
nasi Dovlat Teatr1, «Manim sevimli dalim» («Dalixanadan dali qagib»)
15 aprel 1998-ci ilde Ankaranin mashur Kigik teatrinda (bu tamasa
haqgqinda Tiirkiyanin niifuzlu ©hmad Yasavi fondunun sadri Namik
Kamal Zeybak asarin mévzu etibarils ¢ox aktual oldugunu, tamasadan
boyiik z6vq duydugunu bildirmisdi. Tirkiyenin o vaxtki madaniyyst
naziri Istomihal Talay da Dévlst Teatrinin repertuarinda bels darin
manali va hayat varligini aks etdiran asari gormakdan mamnun qaldi-
gin1 soylemisdi), «Manim arim dalidir» 2000-ci ilde Brzurum Dodvlat
Teatrinda, «Salam, man sanin dayinam» 2001-ci ilde Konya Dovlat Te-
atrinda ugurlu sahna tacassiimiinii tapmisdir.

Semad Vurgun adina Azserbaycan Ddévlaet Rus Dram Teatrindaki
ilk miivaffaqiyyatli tamasasindan sonra «Salam, man senin dayinam»
komediyasi bir ¢ox teatr kollektivinin nazarini calb etdi. 2001-ci il mart
ayinin 29-da Ankara Dovlat Dram Teatrinda da aserin «Teatr» adi ilo
gostorilan ilk tamasasi tiirk teatrseverlari torafinden béyiik regbatla
qarsilandi.

Motbuatin xabaer verdiyi kimi, «tiirk aktyorlar1 SSRI dagildigdan
sonra Azarbaycanda meydana cixan sosial-ictimai problemlari, yeni
siyasi vo iqtisadi saraite uygunlasmaga cahd edsn personajlarin daxili
alamini va psixoloji halin1 béyiik ustaliq ve msaharatle tamasacilara
catdirdilar».

Jurnalist T.Mustafayev Tiirkiyaden «525-ci gazet»a (13 aprel
2001-ci il) gondardiyi maqgalssinda yazirdi: «Tiirkiys informasiya or-
ganlari, matbuat «Teatr» («Salam, man senin dayinam») tamasasini
genis isiqlandirmisdir. CNN (tiirk), CTV, TRT-1, NTV televiziya kanal-
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lar1 tamasa haqqinda shatali reportajlar ve El¢inle miisahibalar ver-
misdir» (104).

Tirkiyenin gérkamli adabiyyat ve madaniyyat xadimlarinin, dév-
Iat vo ictimaiyyatin taninmis niimayandslarinin istirak etdiklari ve
ragbatle, hararstle qarsiladiglar1 eserin gala tamasasindan sonra
Omeor Haru Topcu tamasa ils baglh xiisusi nesr olunmus biilletendas ya-
zird1: «... Bu, pyeslarinda 6lkasindaki dayisikliklars ve giindalik hayat
torzine tenqidi baxisla yanasan Elc¢inin Tiirkiyeds sehnays qoyulan
igiincii asaridir. Yeni bir dévra gadem qoymus Azarbaycanin 6z varl-
g1m tasdiq etmasindan, 6z miistaqilliyini goruyub saxlamasindan bahs
edan bu tamasalarin iiciinciisiinda bir 6lkenin qurulmasina teatr pan-
carasindan baxilir. Teatr els hayatin 6zii deyilmi? Sekspirds deyildiyi
kimi: «Biitiin diinya bir teatr sshnasidir». Har birimiz névbamiz galan-
da sahnays c¢ixir, rolumuzu an yaxs1 sakilds ifa etmays calisir, vaxti-
mi1z galanda da bu qocaman sshnadan ¢ixib gedirik.

Tamasa mahz bu qocaman oyun sahnasinds - ¢alisqan, isini dii-
riist bilan insanlara ehtiyac duyan ganc Azarbaycan 6lkasinds oynani-
lir. Burada s6hbat sadace olaraq, zabt etdiklari yerlari allarinds saxla-
maga calisan bir ovuc istedadsiz, tanbal ve is bacarmayan insanlarla
agli, istedad1 ve calisganligi ile 6ziinii tesdiq etmays cahd gostaren
ganc bir aktyor arasindaki miibarizadan gedir. Adi bir harakatine géra
teatrdan qovulan ganc aktyor onu dark etmakdan qorxan insanlara sa-
da bir dars verir. Biitiin bacarigsizliglarini bir zaman qurmaga nail ol-
duglari sistemin boynuna yixan bu zavalli insanlar, aslinda, 6zlarini do
dark etmirlar. Ganc aktyor axirda onlara siibut edir ki, masuliyyatsiz-
liklari ke¢misla deyil, 6z giymatlarini bilmamesalari, tanballiklari vo te-
biyyatsizliklari ile baglidir. Va o 6z giiclii mantiqi il kdlgasindan bela
hesab soran bu insanlar1 diz ¢ékdiiriir. S6zsiiz ki, uzun ve gargin amak
sayasinda yaxsi1 bir nailiyyat alde edilmisdir. Tamasanin qurulusunu
istedadli ganc tiirk rejissoru Alpay Ulusoy vermisdi. Musiqisini Kop-
han Qoyuncuoglu bastalamisdi. Xoreoqraf Altan Tekin idi. Tamasada
asas rollar1 Harun Tiirk6z, Volkan Benli, Gercek Ozgek, Oli Haqan Be-
sek, Bengqisi Benli, Emina Tenkin ve basqalar1 ifa edirdiler. 9sari
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Azerbaycan adebiyyatinin dostu ve fadaisi doktor Ildeniz Kurtulan
tiirkgaya tarciima etmisdi» (104).

Elcinin Tiirkiyaye har gedisi, yalniz adabi ve teatr ictimaiyyati te-
rafindan deyil, teatrseverlar, talabalar tarafindan ds sevincls qarsila-
nir. Bu barada dovri matbuatda istanilan gadar xabarlara rast galinir.
Bir ne¢a misal: «Teatr» («Salam, man sanin dayinam») asarinin boyiik
miivaffaqiyyatls kecon tamasasindan sonra El¢in Ankarada tahsil alan
azerbaycanli telabalarin xahisi ils els teatr binasinda onlarla gorts ke-
¢irmisdir. Semimi saraitds kecoan goriisds miiallif talabsaleri maraqglan-
diran suallar1 cavablandirmis, onlara 6z tovsiyalarini vermisdir. Tiir-
kiye Respublikas1 Madeniyyat naziri Istemihal Talay «Teatr» aserini
yiiksak giymatlandirarak demisdi: «Xalq yazicisi Elcinin daha avval
Orzurum ve Adana Dram teatrlar1 tarafinden sehnaya qoyulmus aser-
lari Tirkiyads béyiik miivaffaqiyyst qazanmisdir. Yaziginin bu asari
de tamasacilar torafinden ragbatle garsilandi. Azerbaycan drama-
turglarinin asarlarinin Tiirkiyads tamasaya qoyulmasi iki qardas 6lka
arasinda madaniyyat sahasindaki alagalarin inkisaf etdirilmasinda bo-
yiik shamiyyats malikdir».

Xalq yazicis1 Elgin 6z névbasinds tamasa barads tasssiiratini soy-
layarak demisdir: «Seviniram ki, bu asarim ds Tiirkiys senatsevarlari
torafindan basa diisiildii ve boyiik regbatle qarsiland. Iki dost ve qar-
das 6lke arasinda madaniyyat sahasindaki alagalarin méhkamlandiril-
masing vo inkisafina xidmet etmayimden qiirur duyuramp».

13 aprel 2001-ci il tarixli «9dabiyyat» gazetinds ¢ap olunmus
«Tirkiys Yazarlar Sindikasinda goriis» adli magaladan malum olur ki,
Istanbulda, Tiirkiye Yazarlar Sindikasinin basqani, mashur tiirk yazi-
¢1s1 vo memari Cingiz Bektas goriisii agcaraq, tiirkdilli xalglarin miiasir
adabiyyatinin gérkamli niimayandasi El¢inin yaradiciligindan, bu ya-
radiciligin badii-estetik xiisusiyyatlarinden genis bahs etmis, onun
Tiirkiyada nasr olunmug kitablarinin, sshnasys qoyulmus pyeslarinin
tiirk oxucular1 ve tamasagilari tarafindan béyiik maraqla qarsilandigi-
n1, 6lkanin adabi ictimaiyysti tarafindan yiiksak giymatlandirildiyini
vurgulamisdir.

173



Sonra ¢ixis edan sair Aydin Hatiboglu, dramaturq Tuncar Ciica-
noglu, sair Mehmed Yilmaz, Qara Ibrahimoglu ve basqalar1 Azarbay-
can ils Tiirkiys arasindaki adabi-madani slagalarin inkisafinda Elginin
xidmatlarindan danismis, yaziciya yeni yaradiciliq ugurlari arzulamis-
lar. Goriisds bu slagalari daha da inkisaf etdirmak barads fikir miiba-
dilesi da aparilmisdir.

Sonda El¢in ¢ix1s edarak, semimi goriise va xos arzulara gora tiir-
kiyali hemkarlarina dearin tegekkiiriinii bildirmisdir.

Umumiyyatlas, bir cehate digqgat yetirak ki, Elcin qardas Tiirkiys
Respublikasinda an ¢ox sevilan, oxunan yazig¢ilarimizdandir. Onun ro-
manlari, hekayslori Tiirkiyenin miixtalif nasriyyatlarinda dafalarla
nasr olunmusdur.

Xalq yazicis1 Elgin AzarTac-1n miixbirine verdiyi miisahibasinda
bels deyirdi: «... ©On baslicasi ise budur ki, Tiirkiys ile Azerbaycan ara-
sinda adabi ve madani alagalarin inkisafi yolunda balaca da olsa amsa-
yim varsa, bu manim ii¢iin ¢ox qiymsatlidir» (133).

Yusel Feyzioglu 25 aprel 2003-cii il tarixli «Ciimhuriyyat» qaze-
tinde cap etdirdiyi «Sairlar yurdunun oglu: El¢in» adli maqalssinda
bels yazirdi: «El¢ini cox sevdiran, xalglar arasinda tanidan asarlari
arasinda pyesleri xiisusi yer tutur. «Dalixana qacqini» pyesi 1998-ci il-
do Ankara Dovlat Teatrinda, «Manim arim dalidir» pyesi 2000-ci ilde
orzurum Dovlat Teatrinda, «Salam, man sanin dayinam» pyesi 2001-ci
ilde Konya Dévlat Teatrinda tamasaya qoyuldu va gastrol safarlari ila
biitiin Turkiyads tamasacilara ¢atdirildi. El¢in sehnads olsa da, olma-
sa da tamasagcilar onu ayaq lists alqisladilar, sevgilarini niimayis etdir-
dilar. Bu, tiirkdilli biitiin 61kalarda bela oldu».

«Yaxin, uzaq Tiirkiya» kitabinin sevilan miiallifi xalqlar arasinda-
k1 miinasibatlari inkisaf etdirmak istayir» — deyan Yusel Feyzioglu El-
¢ini bels xarakterizs edir: « El¢in - yazi¢i, tonqidci, dramaturgq, filolo-
giya elmlari doktoru, professor, sairlar yurdunun sevimli oglu, gor-
komli bir el adami... 1980-c1 illarde millat vokili, 1993-cii ilden isa
Azarbaycan Respublikas1 Bag nazirinin miiavini. Hamisindan shamiy-
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yatlisi, sads insan, 6zii kimi diisiinmayanlari da dinlamayi bacaran...
Gostarise boyun aymayan, dostlugu darinlasdiran...».

Bir mithiim fakti1 da geyd etmak yerine diiser ki, El¢in 6z asarlari
il takca teatr sahnsalarini foth etmamisdir, o ham da diinya adabi mii-
hitinin oxu makaninda da kitab miisllifi kimi yiiksek yer tutmusdur.
Onun asarlarina hamiss oldugu kimi bu giin ds miiracist olunur va ki-
tablari sevilarak diinyanin miixtalif 61kselarinds nasr edilir. «<Da yayin-
cilig» nagriyyatinda nasr edilan «9dabi diisiincalar» kitabinin nasriy-
yat direktoru bu barads bels yazir: «Elgin asarlarinds bir tarafden sart
realizm ila camiyyatdeaki miirakkabliklari, ziddiyyatlari gbstarir, o biri
tarafdan iss inca bir romantizm ils insani hisslari yiiksak badiilikls ifa-
do edir... ... pyeslori Ankaranin, Konyanin, Orzurumun, Istanbulun va
Tirkiyenin digar gseharlarindaki Dovlet teatrlarinda oynanilan Elcin,
Tirkiyads an c¢ox nasr edilon miiasir diinya yazicilarindan biridir»
127).

Boyiikk Tiirk diinyasinin qiidratli yazigis1 kimi dayarlandirilan
xalq yazicisi Elcin hagqinda séylanmis fikirlar beladir:

Qazi Simgek (Danizli valisi): «Tirk xalglarinin bdyiik yazari ve
alimi El¢in, eyni zamanda niifuzlu dévlet adamidir. Onun har iki sahs-
daki calismalari rehmatlik Heydar Bliyevin séyladiyi «biz bir millat,
iki dovlatik» kalami baximindan boyiik shamiyyata malikdir».

Professor, doktor Haser Kazdagli (Pamukkale Universiteti-
nin rektoru): «Boyiik yazar El¢inin asarlari ils biitiin tiirk xaiglari ve
dovlatfari foxr edir. O bizim universitetin sevimli adibidir».

Seraf Ozer (adebiyyat miisllimi): «El¢inin Tiirkiyade basilmis bii-
tiin kitablar1 menim sexsi kitabxanami bazayir. Onun «Oliim hékmii»
romanini biitiin tiirk adabiyyatlarinin azman niimunasi hesab ediram.
Bu giin tiirk dilinds «Ag deve» romanim 6zii mans hadiyys etdi. Man
xosbaxtam Ki, onunla canli temasda oldum va azeri gardaslarimin ifa-
sinda onun darin menali tamasasina baxdim».

Ohmad Biilond Karalaf (hakim): «Man bu oyuna Ankarada baxa
bilmamisem. Ancaq El¢inin «Man sanin dayinam» komediyasim1 Kon-
ya Dovlet Teatrinda, «<Menim esim dalidir» komediyasini 9rzurum
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Dovlat Teatrinda gormiisem. Bu tamasani sabirsizlikle gozlayirdim.
Cox dayerli bir oyundur. Komediya yox, boyiik falsafadir. Azari oyun-
cularin misli yoxdur».

Zeynab Caliskan (Pamukkale Universitetinin talabasi); «Elginin
«Mahmud ve Maryam» romanini bes dafs oxumusam. O romani biitiin
gohumlarimiza, biitiin rafigalorims vermisom. «Sevimli dalim»i ¢ox
bayandim va bu agilli dalinin taleyi mani aglatdi. Bundan sonra da El-
¢inin biitiin aserlarini izloyacayam». Va ilaxir... va sair...

14 fevral 2007-ci ilde «Zaman» gazeti El¢in hagda bels yazirdi:
«Elcin yaradicilig: xalqini ifads eds bilmasindan ve insani hisslari gos-
tormak bacarigindan gaynaqlanir» (63).

2007-ci ilin fevralinda «Ufuk 6tesi» haftsliyi Elcini bels xarakte-
riza edirdi: «Tiirkiyads ve diinyada nasr edilan roman, hekaya, essels-
ri va sahnse liciin yazdigi asarlari ils taninan Elgin Azarbaycan diinya-
sin1 va insanini tanidir».

Gorkemli adibin «Ulduzlar altinda cinayat» asari 12 fevral 2007-
ci il tarixda Istanbulda Tiirkiyenin mashur Moéhsiin 9rtogrul Sehnasin-
da, Tiirkiyads ¢alisan hamyerlimiz Malahat Abbasovanin qurulusunda
ugurla oynanildi.

Bu tamasanin miivaffaqiyysti hagqinda aydin tasavviir yaratmaq
igiin, tamasanin dord hafts ardicil olaraq Tiirkiysnin an yiiksak rey-
tingli tamasasi oldugunu, ii¢ ay arzinda Istanbulda 77 dafs oynanildi-
g1 va bu hadisenin Tiirkiys teatr hayatinda cox nadir hadisslardan
biri oldugunu nazare catdirmagq kifayat edor.

Bu tamasanin qala - tamasanin tamasacilari arasinda 6lkanin gor-
kamli elm, sanat va adabiyyat adamlari, universitet rektorlari, ictimai-
siyasi xadimlar, o ciimladan Tiirkiys Silahl1 Qiivvelari Bas Qarargahi-
nin ke¢mis raisi, ordu generali Ismayil Haqq1 Qaradayi, Tiirkiye Bo-
yiik Millat Maclisinin Milli Masalalar Komissiyasinin sadri Camal Oz-
das, Tiirkiye Fahla Partiyasinin sadri Dogru Paringek, Tiirk Diinyasi
Arasdirma Vaqfinin basqam professor Turan Yazqan, Uskiidar Bale-
diyyesinin sadri Ohmad Cokek, Ayasofya Muzeyinin genel direktoru

134



Jale Dadeoglu ve bir cox basqa mashurlar, Istanbuldaki diplomatik
korpuslarin niimayandalari kimi moétabar tamasacilar yer almisdi.

«Ulduzlar altinda cinayat» tamasasi haqgqinda tiirk tamasacilari-
nin rayi beladir:

General Ismayil Haqq: Qaraday:: «Azerbaycan ils Tiirkiys abadi
dost ve qardas 6lkalardir. Hérmatli Elcin bayin bu tamasas1 da hamin
sarafli abadiyyat yolunda irsliys aparan alamatdar bir addimdir».

Istanbul valisinin birinci miiavini Murad Qocabasar: «Bu giin biz
Istanbul Boyiik Boladiyye Teatrinda asl senat bayraminin istirakcisi
olduq. El¢in bay gozal ve ¢ox tosirli sanat asari yaratmisdir. Na yaxsi
ki, bizim teatrin sanatcilari bu goézal asari sshnads layiginca tacassiim
etdirs bilmislar».

Doktor, professor Feyza Oztiirk: «Man Elcin bayin aserinin tama-
sasin1 artiq bir defs gérmiisdiim. Qalani gézlayirdim ki, ailom da bu ta-
masan1 gorsiin. Iki qizim ve esimle galmisik. Févgalade bir tamasadir.
El¢in bayin «Mahmud ve Maryam» romanini oxumusdum. O ciir tari-
xi @sordan sonra, bels bir ¢agdas facis yazmaq boyiik senatkarliq va
bacariq talab edir».

Istanbul Boyiik Belodiyyesi Kultur Isleri daire basqani ©hmad
Coker: «El¢in bay yalniz qardas Azarbaycanin deyil, biitiin tiirk diinya-
smin, o ciimladan Tiirkiyanin da boyiik yazaridir. Onun Tiirkiys te-
atrlarinda sshnays qoyulmus pyesleri sl sanat ugurlari alds etmis, ta-
masacilarin haqigi mahabbatini qazanmisdir. Man ¢ox sadam Ki, bo-
yik yazarin yeni uguru bizim teatrla bagh oldu. El¢in bays yeni-yeni
yaradiciliq ugurlar1 arzu ediram».

Moashur tiirk dramatik aktyoru Aytac Arman: «Man biitiin hayati-
m1 teatra hasr etmis bir insan kimi deya bilarem ki, bu giin cox xosbax-
tom. Bu giin qardas Azarbaycanin boyiik yazarinin aseri asasinda de-
rin psixoloji problemlari ortaya qoyan modern bir tamasa seyr etdik.
Senat dostlarimin oyununu ¢ox bayendim, xiisusen bas rollarin ifagila-
r1 Elcin Altindag ve Emrah Ozertem gozal oyun niimayis etdirdilar.
Unudulmaz bir cahat ds o oldu ki, hagqinda cox esitdiyim Elg¢in bayls
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soxsan tanis oldum va bu qisa tanisligda bir senatkar kimi onu duy-
dum».

Elcinin pyeslari Tiirkiye sehnsalarini fath etdikdan sonra inkisaf
miqyasini siiratls genislandirmaya basladi. ©dibin son illards yazdig,
ilk dofa «Uns Teatr1»nin sehnasinds filologiya elmlari doktoru, profes-
sor Norgiz Pasayevanin rahbarliyi, emakdar incasanat xadimi Bahram
Osmanovun rejissorlugu ils sahna tacassiimiinii tapan va ugurla oyna-
nilan «Sekspir» asarinin diinya teatr sehnslarinds 6ziine yer almasi
fakti, bariz niimuna kimi ¢ox miihiim bir hadisadir.

Rusiya Federasiyasi:

Elcinin «Sekspir» pyesinin tamasas1 Moskva teatrinin sshnasin-
da:

Moskvada faaliyyat gostaran «Darvig teatr1» («Dervig-teatr») 16
noyabr 2011-ci ilde Azarbaycan Dovlat Rus Dram Teatrinin sshnasin-
da xalq yazicis1 Elginin «Sekspir» komediyasinin tamasasini gostar-
misdir.

Moskvada hazirlanan tamasanin quruluscu rejissoru ve sahna tar-
tibat1 «Darvis teatri»nin badii reahbari Mardan Feyzullayevdir. Bakida
aktyorluq, Moskvada rejissorluq tahsili alan Mardan Feyzullayev vax-
tile 6lkemizds mashur olan Seki Dram Teatrinda calismis, onun va
uzun miiddat hamin teatra rahbarlik etmis Hiiseynaga Atakisiyevin bu
teatrin sehnasinds hazirladig1 tamasalar o vaxtlar Sovet Ittifaqinin bir
¢ox goharlarinds gostarilmisdir. Son 20 ilde ise Mardan Feyzullayev
Moskvada yasayir ve yaradiciliq faaliyyati gostarir. Sehna senati saha-
sindaki fealiyyatina gora o, Rusiya Federasiyas1 Prezidentinin farma-
n1 ila «Vatan qarsisindaki xidmatlarina gore» ordeni ils taltif olunmus-
dur. Onun qurulusunda Moskvada M.F.Axundzadanin «Lankaran xani-
nin vaziri» tamasasi da ugur qazanmisdir. M.Feyzullayevin bir rejissor
kimi asars yanasma tarzi, iislubu vardir. Bu yanasma «Sekspir» asarin-
da do 6ziinii gbstarir. On baslicasi iss o, pyesdaki yad planetdan galan,
camiyyatin dali sanaraq xastaxanaya saldig1 «Drob-13» adli gahrama-
n1 digar obrazlardan farqlandirir. Bu obrazi sshnads canlandiran Pa-
vel Viktorovun ifasinda «Drob-13» 6z ciddiliyi, tabiiliyi, ssmimiyyati
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ila segilir. Onun yad cemiyyats diismasi, «qaribliyi» xiisusils inandiri-
c1 verilmisdir. ©sardaki digar «dalilar»in — do Stalin (Rusiyanin xalq
artisti Nikolay Malinkin), Sara Bernar (Tasa Romanova), Or-arvad
(irina Dmitriyeva) va basqalarinin da harakstlarinds bizim gabul etdi-
yimiz dalilik salamatlari goriinmiir. Mardan Feyzullayevin taqdimatin-
dan bels malum olur ki, bu insanlarin dsali gabul edilmasinin bir saba-
bi var: onlarin diisiinca va fikirlarinin cemiyyat tarafindan basa diisiil-
memasi. Onlar slisyri Sanitarin (Sirzad 9sad Pirallahi), tekebbiirlii,
otrafdakilara istehzayla yanasan Bas hakimin (Oleq Deqtyarev), «dali-
larla» agillilar arasinda teraddiid keciran hakimin (Yuliya Vorobyeva)
ohatasinda, onlarla konfliktde masum goriiniirlar. «9sl dali kimdir»
problemini qaldirirlar. Bizca, niimayis zamani alqislar asards ve tama-
sada qaldirilan bu problemlarin tasdiqi idi.

Tamasadan avval matbuat ve radio-televiziya jurnalistlarina mii-
sahiba veran El¢in bildirdi ki, «Sekspir» pyesi bu il dekabrin 5-ds Lon-
donda - mashur «Avanqard» teatrinin sshnasinda do gostarilacak. Ta-
masanin ifacilar1 ve yaradici heyati ds ingilislardir. Tezlikls ona Tiir-
kiye tamasacilar1 da baxa bilecekler. Istanbul Baladiyys Teatrinda ar-
tiq tamasanin masqleri gedir. ilk tamasa golen ilin yanvarina nazerde
tutulub.

Ukrayna:

Krim va Azarbaycan arasinda iki tiirk 6lkasi olaraq madani va
tahsil alagalari 20-ci asrin 20-30-cu illarinds ¢ox six olub. O vaxt Krim-
da tatarlar coxluq toskil edirdi, onlar 1944-cii ilds Orta Asiyaya depor-
tasiya olundugdan sonra bu slagslar qirildi. Cox xosdur ki, bu alagaler
bizim giinlards tadrican dirgaldilir.

2011-ci il 19-24 dekabr tarixlarinds Krim-Tatar Akademik Musi-
qili Dram Teatr1 Bakida qastrol safarindadir. Bu qastrol sefori Azer-
baycan, Ukrayna teatr slagalarinin miihiim marhalasi kimi dayarlan-
dirile bilar. Aprelds Akademik Milli Dram Teatr «Teatr. Cexov. Yalta»
Beynoalxalq Teatr Festivalinda istirak iiclin Yaltada olanda Krim-tatar
Akademik Musiqili Dram Teatrinin qonag1 olmus, hamin sshnads ¢ixis
etmisdir.
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Kollektiv Bakiya El¢in Ofandiyevin «Sekspir» asari asasinda ha-
zirladig1 «Xastes koniil» tamasasi ilo galib. Azerbaycanda ilk dafa
«Uns» Yaradicilig Sshnasinda tamasaya qoyulan «Sekspir» pyesi tez-
likla basqa teatrlarin da diqgatini ¢akib. Tamasanin quruluscu rejisso-
ru ve rassami Rinat Bektasevdir. Rinat Bektasevin qurulusunda tama-
sa insanlarin inca ve miirakkab i¢ diinyasina yonalir.

Tamasada rollar1 s6hratli aktyorlar Dilavar Sattarov (Sanitar), El-
dar Cslilov (Drob-13), Marlen Osmanov (Marsl1), Fatma Asanova-Ab-
dullayeva (9r-arvad), Osrof Yaqyayev (I.Stalin), Lemara Calilova (Sa-
ra Bernar), Refat Seyid-Ablayev (Bas hakim), Giilnar Sefedina (Hs-
kim) ifa edirlar. Teatrin badii rahbari va direktoru Bilal Bilalovdur.

Tamasanin ideya xatti bels bir sual iizerinds qurulub: «Kimin i¢
diinyas1 daha zangindir? Ruhi xasta saydigimiz insanlarin, yoxsa he-
yatda mahabbati, pakligl, saflig1, sadagati unudaraq, topladiqlar1 mad-
di sarvati itirmak qgorxusu ils yasayanlarin?!» (128).

Giirciistan Respublikasi:

Heydar 9liyev adina Tiflis Azerbaycan Dévlat Dram Teatr1 «Qatil»

2011-ci il noyabrin 7-de Giirciistan paytaxtindaki Marcanasvili
adina Doévlat Teatrinda Azarbaycanin xalq yazigisi Elcin 9fandiyevin
«Qatil» tamasas1 sehnays qoyulmusdur. Dram &sarina rejissor Namiq
Valehoglu qurulus verib. Tamasada bas rolda Seyla Cafarova, diger
rollarda ise Aslan Mammadov, Fazil Bayramov, Marianna Mammado-
va cix1s ediblar.

Ingiltora:

Londonda Elginin «Sekspir» komediyasinin premyerasi olub.

Elcinin «Sekspir» asorinin London premyerasi ila 2011-ci il de-
kabr ayinin S5-de Londonun teatr hayatinda ¢ox slamsatdar bir hadisa
bas verdi: paytaxtin «The Horse Hospital» Incesenat Markazinda yer-
lagan «Avanqard» Teatrinda xalq yazicis1 El¢inin mashur «Sekspir»
komediyasinin ilk tamasasi gostarildi. Tamasanin quruluscu rejissoru
Boyiik Britaniyanin gorkemli teatr xadimi, Gruntles «Arts Group»un
hamtasisc¢isi Deyvid Perri idi.

Hals noyabr ayimnin 23-ds Deyvid Perri Londonda faaliyyat gosta-
ron Puskin Evinda «Bdytiklarin teatr1 ve professor El¢inin hayat ve ya-
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radiciligl» mévzusunda miihazirs oxumusdu. O, El¢inin hayat va yara-
dicilig1 barads mslumat vermis, ingilis diline g¢evrilmis «Sekspir»,
«Manim sevimli dalim» va «Teleskop» pyeslarini genis tahlil etmisdir.
D.Perri demisdir: «El¢in bir ¢ox roman v hekaysaloar, kino ssenarilari,
elmi-tenqidi asarlarle baraber, 15 pyes miisllifidir. Man yanliz bu {i¢
pyesi oxumusam va demsaliyam Ki, bu ii¢ pyesin 6zl «El¢in teatr1» ter-
minini ortaya qoyur. Bu teatrin mahiyyatini modern estetika tagkil
edir».

D.Perri El¢inin dramaturgiyasini 19-cu asr Norve¢ dramaturqu
Henrix Ibsenin yaradiciligi ilo miigayise edarak deyib: «Ibsenin asar-
larindaki minimalizm va obrazlarin daxili alomina sirayat etmak baca-
rig1 El¢inin asarlarine da samil edils bilar». Miithazirads Elginin pyes-
lari mashur ingilis yazigisi va rejissoru Mayk Ley ila de miigayise edi-
lib: «Leyin filmlerinds xarakterlari inkisaf etdirmak improvizasiya
sarbastliyi liclin zemin oldugu kimi, El¢inin pyeslarinds da bu ciir bir
zomin movcuddur. Bu da Elcinin teatr estetikasina ve ganunlarina des-
rindan balad oldugunu gostarir». O, tamasacilar1 «Sekspir»s baxmaga
va El¢in dramaturgiyasinin estetik migyasinmi 6zlarinin qiymatlandir-
masina davat edib.

«Sekspir»in ilk tamasasinda asas rollar1 Londonun taninmis
aktyorlar1 Peter Stanford (Bas hakim), Dervia Toal (Hakim), Roman
Kuzmi (Sanitar), Yovan Mati¢ (Drob 13), Eleanor Bennett (Sara Ber-
nar), Florian Raffone (Venerali), Andrev Rea (Or-arvad) va Konrad
Peters (Stalin) ifa ediblar.

Tamasacilarin arasinda Ingilteranin bir cox mashur teatr ve timu-
miyyatla, incasanat xadimlari, informasiya vasitalarinin, diplomatik
korpusun, Azarbaycan va tiirk diasporlarinin niimayeandalari var idi.

Premyeradan avvel Deyvid Perri cixis ederak tamasacilar: sa-
lamlamais, onlar1 Elginin yaradiciligi ils tanis etmis v Elgin dramatur-
giyasinin diinya teatr sanatinin miiasir talablarina cavab veran yiiksak
estetik saviyyali bir dramaturgiya oldugunu vurgulayaraq demisdir:
«El¢in boyiikk modernist dramaturqdur. Indi baxacaginiz «Sekspir»
tragikomediyas1 20-ci asrin sonu, 21-ci asrin avvallarinds yaranmis an
yaxs1 modernist pyeslar sirasindadir. Bu asarin qisa miiddetds Avropa
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teatr sohnalarini dolasacagina manim siibham yoxdur». Sonra Azar-
baycanin Boyiik Britaniyadak: sefiri F.Qurbanov ¢ixis ederak, bu ta-
masanin Azarbaycan ile Boyiik Britaniya arasindaki madani alagalarin
inkisafinda shemiyyatli rol oynadigini dedi.

Son olaraq soz teatrin davati ile London premyerasinda istirak
edan xalq yazicisi Elgina verildi. Elcin miisllim 6z ¢ixisinda bels bir
cahati xiisusi vurguladi: «9lbatts, bir miiallif kimi menim {i¢iin ¢ox
xosdur ki, bu giin Londonda menim asarim tamasaya qoyulub,
«Sekspir» Sekspirin vataninds gostarilir. Ancaq manim iiciin daha qiy-
moatli ve mithiim cahat odur Ki, sizin teatr konkret olaraq yalniz El¢inin
yox, imumiyysatla, Azaerbaycan dramaturgiyasinin bir niimunasini bo-
yiik Britaniya tamasacilarina taqdim edir».

Tamasagilardan bir ne¢asinin fikrini oxuculara taqdim edirik.

Professor, teatr tanqidcisi Peter Adams: «Bu tamasa modern sah-
ne diisiincasinin naticasidir. Bu, albattas, pyesdan galir. «Sekspir» cox
orijinal badii tafakkiir mahsuludur. Dramaturq hayata siirrealist na-
zarlarla baxir. Deyvid Perri bu cahsti tuta bilib ve sahna dili ila gos-
tormayi bacarib. Sekspir personaj kimi bu aserds istirak etmir. Ancaq
onun sanatinin giicili, imumiyyatla, sanatin giicii bu pyesin asas gahra-
manidir desam, els biliram ki, sehv etmaram. Man Elgini bir drama-
turq kimi 6ziim {iciin kasf etdim. Bu tamasa haqqinda miitlaq yazaca-
gam».

YUNESKO iizra Boyiik Britaniya Milli Komissiyasinin Bas katibi
Ceyms Bric: «Bu asar mena ¢ox tasir etdi. Olduqca falsafi asardir. Bu
tamasaya baxdigdan sonra insan ns {i¢iin yasadig1 barads diisiiniir, 6z
hayatina nazer salir, tahlil etmaya baslayir. Rejissor isini, aktyor oynu-
nu da ¢ox baysndim».

Azerbaycan - Tiirk — Ingilters Comiyyatinin sedri Alpaslan Dii-
ven: «Man faxr edirem ki, boyiik yazar Elcinin asari ¢ox talabkar Lon-
don tamasacilarinin bu gadar mehabbatini gazandi. Biliram, Elgin
Azarbaycanda cox mashurdur. O, Tiirkiyads da ¢ox mashur yazardir.
0, boyiik diinya s6hratins layiq yazardir» (47).

Bu gostariciler El¢inin yaradiciliq qiidratinin haqigatlerinin man-
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zarasidir. Odabi mithitimizin ve milli teatrimizin inkisaf tarixinds 6zii-
na yiiksak yer tutan, asarlarina diinya adabi miihiti va teatrlar1 tarafin-
dan durmadan, sevilarak miiracist olunan ve dramaturgiyasi ils diinya
teatrlarinin sshnasina genis miqyasda yol acga bilan Elgin, bu istiga-
moatds, mahz miqyas ve maraq dogurma etibarils ilk qaranqus oldugu
kimi, ham da diinya adsabi miihitinds an ¢ox cap olunan miiasir Azar-
baycan miialliflorindendir. Bu manada sanballi adabi niimunsalari ila
diinya adabi alamins ¢ixan ve miiasir Azarbaycan adabi miihitini 6z ar-
xasinca diinya adabi miihitine ¢akib apara bilan «El¢in, diinya miqyas-
1 yazigidir!» desak cox diiz olar. Bu farahverici hadisa, milli taassiib-
keslik ndqteyi-nazarinden meni ¢ox sevindirir. Ciinki El¢in azarbay-
canlidir ve Azarbaycan xalqini tomsil edir. Azerbaycan xalqini laya-
gatle temsil edan her bir azerbaycanli ve Azerbaycan vetandasi xalqi-
mizin gz babayi hesab olunmalidir. Bels soxsiyyatlorimiz na qadar
¢ox olsa, sarvetimiz olaraq, bize basucalig1 gatirer ve bels hadisslara
cani-galbdan sevinmayi bacarmaliyiq ve sevinmsaliyik! Bela sevinc
duygular1 ham azarbaycancilig, ham da dévlstgilik mévgeyinin feno-
menal dayaridir.

Belalikls, bu yarimfaslin yekununda galdiyimiz baslica ganasat on-
dan ibaratdir ki, milli teatrimizin inkisaf merhalsaleri takca orijinal
asarlar yazmaq va onlarin sshna tacessiimiindan ibarat deyil, ham da
milli dramaturgiyasizin diinya miqyasinda gabul va tablig olunmasi ila
gonasatbaxs hesab edilmalidir. Bu manada miistaqillik dévrii teatrimi-
zin inkisafinda miistasna xidmatlari olan Elginin pyeslari 1990-c1 illar-
dan baslayaraq teatr senatimizin diinya teatr arenasina inteqrasiyasi
istigamatinda yeni yollar agmis, yeni marhals yaratmisdir. Azarbay-
can teatr sshnalarini ¢oxjanrli pyeslari ilo zanginlasdiran ve qisa za-
man kasiyinds diinyanin bir ne¢d mashur teatr sshnasini fath edan El-
cin dramaturgiyasina Tiirkiys, Rusiya, Ukrayna, Giirciistan, Ingiltere
kimi Olkslarin teatrlarinin miiraciat etmasi El¢in istedadi isiginda
Azarbacyan madaniyystine diqgat ve ehtiramin gbéstaricisina cevrildi.
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2.2. Yazi-tanqidgi Elcinin miiasir Azarbaycan
teatr prosesina tosiri parametrlori.

Coxjanrh bir yaradiciliga malik olan El¢in sanatin bir ¢ox sahals-
rinda oldugu kimi adabiyyatsiinaslq, tenqidg¢ilik, madaniyyatsiinashq-
da da 6z soziinli demisdir. Tenqidcilikls yaziciliq El¢inin faaliyyatinda
har zaman yanasi addimlamisdir. Yazi¢1 mihasibslarinin birinds de-
yir: «Bu barade man 6ziim ds c¢ox fikirlasmisem. Mana ela galir ki,
nasr diinyanin obrazli gavranilmasi demakdir, tanqid ise obrazlarin
obrazli tasvirina cahd etmak demakdir. 9slina baxanda, bunlar basqa-
basqa seylardir. Lakin manim {i¢iin bunlarin har ikisi 6ziiniiifads vasi-
tosidir» (58, s.25). El¢inin tanqidcilik faaliyyatinin ugurunun olmasi-
nin asas sabablarindan biri de onun badii yaradiciligin xarakterina da-
rindan balad olmasi, yani yazigiligidir. Yaxud onun yazicl kimi adabiy-
yatda orijinal mévqge tutmasinin, ardicil vo mahsuldar suratda ¢calisma-
sinin daha bir sebabi ds yetkin tonqidgi kimi adebiyyatin yiiksak talab-
larina balad olmasi, hamise canli adabi prosesls baghdir. Akademik
Kamal Talibzadanin sézlari ila desak: «... El¢in tanqidi faaliyyats yazi-
¢1 kimi baslamisdir. Lakin tanqidi asarlari 6z canliligi, kasari, aktualli-
g1 ils hamise imumi maraq oyatmisdir» (48, s.85). Elcin - tanqgid¢inin
yaradicilig1 El¢in - yazi¢inin adabi-badii faaliyyatinin davamidir va bu
moenada onun tangidindas adsbiyyatdan galan iinsiirlar, magamlar ¢ox-
dur.

Azarbaycan teatr tarixina nazar salsaq, gorarik ki, zaman-zaman
an gérkamli dramaturqglar Mirzs Fatali Axundzada, Nacof bay Vazirov,
obdiirrahim bay Haqverdiyev, Nariman Nerimanov, Calil Mammad-
quluzads va digarlari adabiyyatin va teatr sanatinin nazari masalalari
ile masgul olmus, 6zlerinin estetik fikirlarini irsli siirmiislar. Yazigi-
tongidciliya galdikds isa bu, elmi-adabi tacriibads «yeni hadisa» deyil-
dir. Mirze Ibrahimov, Mehdi Hiiseyn ve digerleri hom gérkemli yazi-
¢1, ham da pesakar tanqidci galamina malik idilar. «El¢inin simasinda
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ise yaziciliq da, tanqidcilik da professionalligin 6lgiilarina, talablarina
tam cavab verir» (48, s.331).

Oz solafleri kimi ciddi, sanball1 elmi-nazari asarlarin misllifi olan
Elcin Azarbaycan adabiyyatsiinaslari, tangidgilari sirasinda moétabar
simalardandir. Elcinin tanqidi iiciin obyektivlik, casaratli elmi-nazari
miilahizalar, ehkamc¢ fikirlerle barismazliq, aydin, salis dil xarakte-
rikdir. El¢in hamise adsabiyyatsiinasligin catin, prinsipial, halledici
masalalarine toxunmusdur; o, bir toarafdan senatin aktual problemlari-
ni miiasir talablar baximindan dayarlandirir, digar tarafdan ise saxta,
gorazli, ideologiyaya qullug edan tangidin tengidi ile masgul olurdu.
«El¢inin tanqidi magalsalarinin aksariyystinin kompozisiyasi, tahkiya
torzi, obrazlilig1, miisllifin oxuculara yaxinligi ils secilir ve bir zaman-
lar akademik Mammad Cafar Cafarovun tongiddan talab etdiyi kimi -
«ddoabi asar goader tosirli» olmalari ile digqgati calb edirlar» (46, s.17).

Hbals 1971-ci ilde «Odabiyyat va incasanat» gazeti dramaturgiya
va teatrla baglh sanatkarliq masalalarine hasr olunmus miizakire ag-
misd1. Bu miizakirada Elcin bels bir fikir vurgulayirdi ki, «Azarbaycan
dramaturgiyasi, Azerbaycan teatr sanati dedikda, sohbat zangin adabi
irse malik dramaturgiyadan, yiiksak badii-estetik ananalars malik bir
teatr sanatindan gedir vo bu dolgunluq, bu yetkinlik da, 6z névbasinda,
miihiim problemlar qaldirir» (5SS, s.13). Bu problemlar sirasinda yiik-
sok ideya-badii keyfiyyatli dramaturgiya, bu dramaturgiyadaki gahra-
man-xarakter masalasi, miixtalif tislublu, miixtalif estetik konsepsiya-
lari ils secilan rejissor sanatkarli1 ve an nahayst teatr-tamasaci tana-
siibliiylinii tahlil edsn Elgin yazir: «... tamasacinin zévq zanginliyi te-
atrin senat kamilliyini tenzimlayir, eyni zamanda teatrin daxili badii
kiitlasi, estetik miindaricasi tamasac1 zévqiinii miiayyanlasdirir» (S8,
s.19). Elgin bu problemlsrin hallinin béyiik bir gisminin hslli isinda
«Elxan fadakarligi»nin garakliliyini geyd edir.

1970-1990-c1 illar arasinda Elcin «Miiasir tonqidimiz. Vaziyyatlar
va vazifalar», «Uman yerdan kiisarlar» (son bes ilin tanqidi hagqinda),
«Tangidimizin metodoloji problemlari» silsilasi, «Tanqid va adabiyyat-
siinasliZimizin yaradiciliq masalalari», «9dabi proses. Olum, ya éliim»
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silsilasi kimi shatali, prinsipial elmi-nazari asarlarini yazir. Bu maqa-
Ialerin bir necasi Azarbaycan, miiayyan gismi ise rus matbuatinda:
«Literaturnaya qazetarda, «Drujba narodov» jurnalinda cap olunurdu
vo bir yaradici xattin, bir istigameatin ifadasi olan bu tenqidi yazilar bo-
yik rezonans dogurmusdu.

Elcin «Miiasir tanqidimiz: Vaziyyatlar va vazifalar» adli maqals-
sinda yazirdi: «Aydin masaladir ki, ayrica «emosional tanqgid» noévii
yoxdur ve olmamalidir. Lakin indi ig ela gatirib ki, ayri-ayr1 maqgalsals-
ri «emosional tengid» niimunsasi hesab etmakdan basqa ¢ars galmayib,
¢iinki burada tahlil namins ¢ox az sey var ve biz bu yerds adabi tanqi-
dimizin daha artiq emosional oldugunu yazan miislliflors haqq qazan-
diririq. Digar tarafdan ise bir sira maqalalari «analitik tanqid» kimi
gabul etmak macburiyystindayik, ¢iinki buradaki quru akademizmda
moahz emosionallig, hiss, hayacan catismir» (20, s.8-9). El¢inin fikrinca
«emosionalligla analitikliyin vehdati — adabi tanqidimizin asl yolu bun-
dadir» (25, s.36).

Ik nasrindan (1981) 20 ile yaxin miiddeat kecdikden sonra — 1999-
cu ilds Elgin «Tenqid va nasr» adl1 aserini «vaxtils nece yazilmisdirsa,
elaca da bu giin onu hamin oxucuya taqdim ediram» qeydi ila tokrar
nasr etdirir. Homin kitaba yazdig1 «Bir neca soz»ds Elcin yasadig: ve
yaratdigi ¢atin dovriin sinaglarindan saraf ve layaqatls ¢ixdiginin se-
vincini oxucudan gizlatmamisdir: «Qirurlaniram ona gérs ki, hakim
vo hikkali partiya ideologiyasinin fironluq etdiyi dévrds, estetikani, sa-
nati, o ciimladan adabiyyat1 «sosializm realizmi»nin cansixici, boz vo
sablon galiblarina per¢im etmays calisan (ve asas etibarils buna nail
olan!) nazariyyagiliyin hokmranliq siirdiiyii bir zamanda bu asari ya-
zarken, abadiyyat hagqinda miilahizalar irali siirarkan, tahlil aparib
badii qiymat verarkan, aslinde miitlaq mahiyysatli bir konyukturadan
nainki uzaq olmusam, hatta asas gotiiriib dirsaklandiyim prinsiplar o
konyukturaya gars1 tam miixalifatds durubdur» (34, s.3). Bu, El¢inin
1960-c1 illarin ortalarinda baslayan yaradiciliq prinsiplarinin tasdiqi-
dir. Elcin estetik ideallarin taqdiminda, ifadasinda an ideal yol olan sa-
natkarlig1 se¢mis ve bu aserlar onun zamaninin adabi tenqidina da s6z
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demsak imkani vermisdir. Giiclii vatandasliq hissi il nazari-estetik so-
viyyenin miiasirliyi El¢inin miiasir tanqidds axtardig1 asas estetik key-
fiyyetdir. El¢in har zaman 6zilinlin senatkar konsepsiyasina — millilik
va baegerilik amalina sadiq galaraq adabiyyatsiinasliimizi, sanatsii-
nasligimizi bu giin de narahat edan problemlari ham badii nasrin tac-
riibasindas, ham ds onun tadqiqinda daqiqlikle arasdirir, tahlillar va
miiqayisalar aparir; «... 6zlindan avvalki gorkemli yazici-tanqgidcilar-
den farqli olaraq Elginin adabi tenqgidinds ideologiya ve sosioloji ton-
qid yoxdur. Badii yaradiciligda oldugu kimi onun tanqidi faaliyyatin do
meyar1 millilik ve baserilikdir» (48, s.331).

Miiasirlik isa he¢ zaman bir yerds dayanib dura bilmaz. O, daima
inkisafdadir. Fikirlarimizi A.V.Lunacarskinin sézlori ile ifads etsak,
«inkisafl derk etmaysn adam he¢ zaman haqigati goére bilmez. Ciinki
haqigat 6zii-6ziina da banzamir. O, bir yerds dayanib durmur. Haqiqat
ucur. O, inkisaf demakdir. Haqigat konflikt demakdir. Onu mahz bela
gormak lazimdir» (156, s.17). N.A.Dobrolyubov iss sdylayirdi ki: «ha-
qigat asarin vacib sartidir. Lakin hals layaqgati deyildir. Layaqat haq-
qinda biz, yazicinin diinya goriislerinin genisliyine gors, toxundugu
masalalari diizgiin basa diismasina ve canli 8ks etdirmasins gére mii-
hakimse yiridirik» (154, s.388).

Bu magsadls Elgin miiasirliyin asas ideya-estetik miindaricesini
acir, inandirir ki, «...haqigaten miiasirliyi, zamanin keyfiyystlarini ac-
madan onlarin haqiqi, real, darin tasvirina nail olmaq miimkiin deyil;
agoar milasirlik bugiinkii falsafi-axlaqi yiiksaklik seviyyasinda dayan-
magi talab edirss, sanatkar miasirliyi homin falsafi-axlaqi yiiksakliya
daha ucadan baxmagi bacarmagq istedadi demakdir» (48, s.85-86).

Elcin miiasir Tiirkiys adsabiyyatindan va adabi prosesindan dani-
sarken bu fikri asas gotiiriir ki, adabiyyat dévriin ictimai-siyasi prob-
lemlarindan geri galmamali, har zaman 6z xalqinin ictimai maragqlari-
n1 gorumahidir. O, «Yaxin, uzaq Tiirkiys» asarinda da 6ziiniin vatendas
movgeyindan ¢ixis edir.

Azarbaycan adsbi-badii fikrinin gérkamli niimayandalari olmus
Olibay Hiiseynzads ve Ohmadbay Agayev kimi qiidratli milli ziyalila-
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rimizin irsinin uzun illarin ayriligindan sonra Azerbaycana qaytaril-
masinda, onlarin barast almasinda El¢in miistasna samarali faaliyyat
gostarmisdir. Uzun illar arzinda adlar1 «qara siyahi»da olmus, siini sa-
kilde damgalanmis mashur simalarin haqqinda ilk elmi ocerklarin {iza
cixmasinda Elcin az rol oynamamisdir. 9li Nazim, Mustafa Quliyev,
Bakir Cobanzads, Mammadkazim dlakbarli, Vali Xuluflu kimi repres-
siya qurbanlar1 olan adabiyyatsiinaslar da «Fikrin karvani» asari vasi-
tosile adebi-elmi ictimai mithite ¢atdirildi. Bu kitab El¢inin Azarbay-
can adabi-tangqidi tarixine ve adabiyyatsiinasliq elmina sanball1 tohfas-
sidir.

Elcin adabi-tangqidi fikrin inkisaf yolu hagqinda monogqrafiya ha-
zirlayarkan mashur adabiyyatsiinaslarla bir sirada Blibay Hiiseynzada
vo Ohmad bay Agayev kimi simalar1 da ahate etmis, digar torafden ise
onlar hagqinda magqalslar yazaraq Rusiya ve Azarbaycan matbuatinda
darc etdirmisdir. Onun «Literaturnaya qazeta»nin sshifslarinde cap
edilan (3 fevral 1988-ci il) «Pravda, tolko pravda» - «Haqigat, ancaq
haqigat» maqalasi heam miitaraqqi yenilik¢i diisiincenin, ham ds ada-
Iatli elmi mithakimanin vehdatindan yogrulmusdur. Maqalenin dayar-
li cahati onda idi ki, burada El¢in gorkamli saxsiyyatlari miidafis et-
moakdan daha ¢ox bu ciir ictimai facislar téradan sxemlarin, talimlarin
mabhiyyatini acib gostarirdi. Hals 20-ci asrin 80-ci illarinds adabiyyati,
elmi va ictimai fikri bels sxemlardan birdafalik xilas etmak vazifasini
icra edirdi. O yazirdi: «<Haqiget! Odabiyyat tarixinds haqigat. Biitiin
sosial va manavi yanilmalari ila barabar, adabi giymatlandirmada da
haqigat. O haqigat ki, har bir insan1 6z zemanasinin 6vladi, istedadi ise
biitiin dévrlars maxsus bir keyfiyyat kimi gqiymatlandirir, bax bels ha-
qigat bizi ancaq zenginlasdirir. O bizs i¢cimizds komak edir, hals iista-
lik adabiyyatsiinasligimizi, tenqidimizi, manavi miihitimizi ve nasriy-
yat tasarriifatimizi uzunillik yalana, anlasilmazliga gora ¢akilon xaca-
latdan xilas edir» (170).

Elcin «Qobustan» gozal sanatlar toplusunun miixbiri ilo miisahi-
basinda deyir: «Fikrin karvani» kitabini o vaxt nasr etdirmisdim. Bli
bay Hiiseynzadenin, Ohmad bay Agayevin portretlarini vermisdim Kki,
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indi d6siine déyanlarin, 6zlari millat namina, dil namins, adabiyyat na-
mina he¢ na elamayib yekaxana-yekaxana biza agiz biizenlarin coxu
hec bilmirdi ki, onlar kimdir? Amma indi biz nayin sahidi oluruq: Bi-
lanlar qalib bir kenarda, bilmayanlar diisiiblar ortaya. Diinan 9hmad
bayi, Oli bayi miixtalif yarliglarla damgalayirdilar, bu giin de Mirza
Fatalini, Mirza Calili, yaxud Mirzs dlakbar Sabiri gézdan salmaga ca-
hisirlar, diinen Nariman Narimanovun kélgasine siginib dissertasiya
miidafis edirdilsr, bu giin matbuat sahifalerinds ona nifrat asilayirlar.
Halbuki, biitiin bu saxslarin Azarbaycan ictimai fikrinds, adabiyyatin-
da, jurnalistikasinda 6z maxsusi yeri var» (41, s.10).

Elcinin nasrinds ve dramaturgiyasinda insan biitiin manavi als-
mi, bu alema maxsus dramatizmi ils se¢ildiyi kimi, El¢inin tanqidinda
ds insana miinasibat hamin prinsiplarden irali galir. Insan zengin bir
diinyadir, bu fardi, 6zlinamaxsus diinyam tasvir edarkan sanatkar asl
haqiqati galama almali, insan1 canli, tabii, real va inandirici — bitin
miisbat keyfiyyatlari vo biitiin manfi cahatlari ila tasvir etmalidir.

Moahz «asl boyiik haqigats sadagatla» Elgin 1994-cii ilds basqa bir
gorkamli ictimai xadim va ziyal1 Mehammad Omin Rasulzadanin hayat
va faaliyyati haqqinda kitab nasr etdirmisdir. El¢in yazir: «Azarbaycan
xalqinin taleyinin bir parcasi olan Mashammad Omin Rasulzadanin ma-
nali hayatina, dolgun yaradiciligina... nazer salmaqla biz vetana, miis-
toqil Azarbaycana sadagat timsall1 boyiik bir sexsiyystin canli obrazi
ile goriisiiriik... Resulzads prinsipine sedagatin, mafkurays baghligin,
sebr ve fodakarligin, ezm ve qiidratin timsali idi. Iyirmi yasindaki «In-
sanlara hiirriyyst, millatlars istiglal» fikri il de yetmis iki yasinda ha-
yatla vidalasdi. Omriiniin son anina gader inam onu terk etmadi» (56,
5.28).

Gorkemli yazi¢1 ve adabiyyatsiinas El¢in Azsrbaycan Yazigilar
Birliyinin tenqid va adabiyyatsiinasliq s6basina rahberlik edanda da
hamigs milli ve miiasir elmi-adabi dayarlarin faal miidafia¢isi olmus-
dur. Cafar Cabbarlinin hayat ve yaradiciligr haqqinda diisiincalarini
«Soxsiyyat ve istedad» monogqrafiyasinda (56, s.528), hamg¢inin Cab-
barlinin miasirliyi ve aktualligini, manaviyyatini, poetikasinin ¢oxce-
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hatliyini, masuliyyat ve populyarligini yeni baxis bucagindan tahlil
edir. Biitiin bu tahlillar, tadqiglar ise El¢inin 6ziiniin tengid¢i masuliy-
yatini tosdiglayir. Elcin «Cabbarl basaridir» ve «Cabbarli millidir» fi-
kirleri ila cixis edir. Elgini bu béyilk senatkara yeniden qayitmaga
sovq edan ondaki bagariliyin milli koklaridir.

«Azarbaycan badii nasri adsbi tanqidde» mévzusunda miidafis et-
diyi namizadlik dissertasiyasi, elaca da filologiya elmlari doktoru alim-
lik daracasi almagq iiciin «9dabiyyatda tarix ve miiasirlik problemlari»
movzusunda yazdig1 tedqiqat isi Elcinin adabiyyatsiinasliq sahasinds-
ki axtariglarinin, elmi genastlarinin naticasi kimi miithiim shamiyyat
kasb edir.

Elcinin arasdirmalarinda adsbi tenqgidin Azarbaycanda nasrinin
miasirlik ruhu, xarakter axtarishir1 ve senatkarliq xiisusiyyatlari kimi
problemlarine miinasibatin 6n mévgeys ¢akilmasi mithiim elmi-nazari
shamiyyats malik olan masals idi. O vaxt akademiklar M.C.Cafarov,
K.Talibzads, professor M.Mammadov kimi niifuzlu saxsiyyatlar, gor-
kemli alimlar, ganc adabiyyatsiinast heam de miihafize ve miidafis et-
misgdiler. «... El¢inls birlikds konkret bir dévriin adsbi tenqidi ds elmi-
adabi miihitds 6ziine miinasib yol acmaq imkam1 qazanmisdir» (48,
5.325-326).

Gorkamli estetik Y.Borev adabi tanqidi badii prosesin an mithiim
amillarindan biri hesab edir voe badii prosesi miixtalif halqalardan iba-
rat zoncir kimi tesavviir edir: «Gercaklik - senatkar - badii asar - oxu-
cu - gercaklik» (13). Borevin fikrincs, tanqid gercaklikls senatkar ara-
sinda qarsilish alagays tasir gdstarir, tonqid yazi¢inin garsisinda vacib
sosial problemlar, masalalar qoyur.

Biitiin varlig ila adabiyyata, incasenata, o ciimladan teatr sanati-
ns bagl bir sanstkar olan El¢in de hara getss, ns isle masgul olsa asas
yaradiciliq sahasi olan adabiyyatla yanasi, teatr isi ilo do maraqlanir
vo bu sanstin mana va mahiyyatini, magsadini unutmur.

Elcin teatra, oradaki yaradiciliq isina, eyni zamanda teatr ve ta-
masacl miinasibatlarina toxunaraq: «Tamasaci ila teatr bir-biri ila si1x
slagadardir ki, tamasacinin z6vq zenginliyi teatrin senat kamilliyini
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tonzimlayir, eyni zamanda teatrin daxili badii kiitlasi, estetik miindari-
casi tamasaci z6vqiinii miiayysnlasdirir. Odur ki, burada bir tanasiib,
qarsiligh manavi emosional anlamdan dogan bir tenasiib vacibdir» (5SS,
s.19) fikrini soylayir. Bu tenasiibiin pozulmasi halinin sababkar1 kimi
teatrlar1 giilnahkar bilen El¢in 6z fikrini, bazen bos ve manasiz hirilti-
nin ciddi senat asarlarindan (ciddi satira da daxil olmaqla) daha artiq
calbedici olmasinin, quru nasihat¢iliyin psixoloji tahlilden daha artiq
alqis qazanmasinin tahliline yonaldarak yazib: «Sabab, ilk névbads,
moahz hamin bos ve menasiz hiriltiya, yalan¢i «hikmatanaliys», anor-
mal situasiyalara, acaib aktyor oyununa meyl edan teatrlarda axtaril-
malidir, ¢iinki bu sapkili tamasalar nainki tamasac1 zévqiinii tarbiys-
landirir, aksina, onu daha da kiitlesdirir, geri ¢akir, bayagilasdirir. No-
ticada musigqili komediya teatrmizin 6z tamasacilari, 9zizbayov adina
teatrin 6z tamasacilar1 yaranir... tamasac¢i miitosakkilliyi, teatr mahab-
bati avezina, meydana arzuolunmaz, ham da geri ¢cokan bir ayri-secki-
lik ¢ixarir; bu giin musiqili komediya teatrimizin «azarkesini» zorla da
saxlasan, oturub operaya qulaq asmaz, elaca da aksina» (SS, s.20).

Ogor biz Elcinin hemin fikirlarini 40 il bundan avval (maqals
1971-ci ilda yazilib - I.P) s6yladiyini nazere alsaq v diqgat yetirib gor-
sak ki, bu giin da nainki Bakida, hatta respublikanin ayri-ayr1 yerlarin-
do faaliyyat gostoran dovlet teatrlarinda, hatta Akademik Milli Dram
Teatrinda bels asag1 saviyyali, badii cahatdan solgun, dramaturji ce-
hatden zaif aserlar tamasaya qoyulur ve bununla da teatr asas missiya-
larindan birina — maarif¢ilik va tarbiyavilik isina xalal gatirarak, tama-
sac1 zovqlnii formalasdirmagq avezine onu korlayan «sahna aserlerina»
meydan verir, aydin olur ki, Elcinin badii asarlari kimi, senat hagqin-
daki fikirlari da aktualdir, garaklidir.

Stibhasiz ki, har bir dévriin 6z problemleri, konfliktlari olur; har
dovriin talabi basqa doévriin, istar avvalki, istarse sonraki dévrlarin te-
Iabindan farqlanir. Ona gors da nec¢a asr avval yazilmis diinya klassik
dramaturgiyasindan, istor milli dramaturgiyamizdan asar se¢ib onun
tamasasini hazirlayan rejissor har seydan avval yasadigimiz dévriin ta-
lableri mévgeyindan, yoni miiasirlik baximindan ona yanasmalidir; ak-
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tualligini, dévr {igiin garakli olmasini nazers almalidir; giiniimiiziin
problemlarinin, konfliktlarinin aks etdirmasini 6n plana ¢akmsalidir.
Bu baximdan Elcinin bir fikri 6namlidir. O yazib: «...Els burada da re-
jissorun asarin adabi materiali izarinda asl gargin va ciddi yaradiciliq
isi baglanir. O, kéhnalmis, bugiinkii tamasac! iiciin o gadar de shamiy-
yatli olmayan fikirlari ixtisar etmslidir. ©gar asarin dramaturji xatti
vo ya kompozisiya formasi bu giiniin talablarini 6daya bilmirsa, redak-
to olunmalidir ve i.a. Burada asas bir gorti yaddan ¢ixarmaq olmaz ki,
bu da miiallifin ideyas1 vo adabi iislubuna xalal galmamasidir» (85,
s.78).

Elcinin tenqidi yazilarinin miiayyan bir gqismini onun ayri-ayri ki-
tablar ve tamasalar haqqinda yazdig1 resenziyalar taskil edir. Malum-
dur ki, resenziya tenqidin janrlari i¢cerisinde kemiyyatce ¢ox boyik iis-
tiinliiyas malikdir. Amma o da malumdur ki, bu kemiyyat har zaman
keyfiyyati listalamir. Vaxtils El¢in «Uman yerdan kiisarlar» adlit maqa-
lasinds haqli olaraq yazirdi: «Saysiz-hesabsiz resenziyalari oxuyursan
vo asaslandirilmamis tariflars haqigaten mat galirsan, bu nadir, mac-
lislarda sdyleanilan bogazdan yuxar: sagliqdir, yoxsa tenqid niimunasi-
dir?» (8S, s.25).

Elcin bu ciir torif iistiinds qurulan resenziyalarin sablon siijjetini
dsa nazars ¢arpdirmisdi ve hamin siijet bundan ibarat idi ki, resenziya-
larda bir qayda olaraq asar ve onun miisallifi haqqinda xos s6zlar deyi-
lir, sonra asards miisbat ve manfi gahromanlar tahlil olunur, asarin di-
lindan bir neca kalmsa soz agilir, axirda miisllife ugurlar arzulanir. Te-
bii ki, bir sira tanqidi maqalalards resenziya axinindan, bu garakli jan-
rin pis manada kiitlavilasmasindan s6z acan ve bu tipli resenziyalari
haqli olaraq tanqid edan Elginin digar bir maqalssi do diqqgat ¢akir.

«Sehnamizin sabahi namins» adlanan bu maqalada teatr sanatinin
vaziyyatini tahlil edan Elcin ¢ox boyiik narahatliqla Azarbaycan teat-
rinin Azarbaycan madaniyyatini biitiin viisati ila layiq oldugu badii-es-
tetik qiidratile tam gakilds tamsil eds bilmamasini vurgulayir. Qadim
vo zangin anenalarle zangin Azarbaycan teatrinin vaxtile bdéyiik
aktyor, rejissor maktablarina malik oldugu halda hazirda rejissor qit-

= 150 =



lig1 ils iiz-lize qaldigini madaniyyatimiz ii¢iin acinacaqli hal hesab edir;
elace da ©.Zeynalov, L.Badirbayli, S.Hiiseynov, S.Mammsadova, G.Cii-
Ishmadova, E.Aslanov kimi sanatkarlarin teatr hayatindan kenar qal-
malarinin sebablarini inzibati-tagkilati masalalerin hallinds axtarir ve
geyd edir ki, asasinda milli 6ziiniiifads dayanan senat bagari mahiyyat
dasiya biler. Elgin yazir: «Bir anliq yaxin kecmisa qayidaq. A.Isgandoe-
rov bir tarafdan tarixi mévzulu «Vaqif»i, yaxud miiasir mévzulu «Ba-
har sulari»n1 tamasaya qoyurdu, digar terafden de «Otello»nu va har
iki halda miiveffaqiyyat qazanirdi... M.Mammadov bir milli klassikaya
miiraciat edib «Dali y18incagi»ni, «On ikinci geco»ni tamasaya qoyur-
du ve har iki tamasada biz, anans ils novatorlugun dialektik vehdatini
goriiriik. T.Kazimov bir tarafdan ... lirik-psixoloji tamayiilii maharatls
inkisaf etdirirdi, digar terafdan iss «Antoni ve Kleopatra»ni tamasaya
qoyurdu» (S5, s.433).

Narahatlig doguran bu problemlarls yanasi Elgin teatrin gerils-
masinin an boyiik giinahin teatr tenqidinds goriirdii. Teatr tangidgils-
rini xalqin teassiibiinii cokmamakds, saxsi maraq hisslarini {istiin tut-
magqda, vatondas ehtirasinin vo cesarstinin zaif olmasinda giinahlandi-
rir: «Bu giin Azarbaycan teatr tanqidi, ¢ox teassiiflar olsun ki, az qala
soniik, seristasiz tosviri xarakter dasiyan stereotip resenziya-torifna-
moalarls avaz olunub. Na {i¢iin?Ona gora ki, bu ciir stereotip resenziya-
torifnamslarin yagisdan sonraki gobslak kimi artmasi, coxalmasi sox-
si maraq hissinin istiin tutulmasinin naticasidir» (55, s.434). Daha son-
ra Elcin geyd edir ki, teatrin inkisafl yalniz tengidden asili deyil, lakin
tonqgidin tasabbiiskarlifindan cox sey asilidir. Homg¢inin Azarbaycan
sohnasinds diinya opera va operetta incilarinin oynanilmamasina tasas-
stf edir. Bir sira tamasalarda Azarbaycan dilinin eybacar vaziyyats sa-
linmasindan, tamasagilari 8sarin menasi, mazmunu, qurulusu ils deyil,
kobud talaffiizle giildiirmays calisan teatr kollektivlarinden naraziliq
edir va tovsiya edir ki, teatr problemlari o zaman hall oluna bilar ki: «...
bizim har birimiz, ilk névbads isa slagadar tagkilatlar 6ziiniitanqgidi bir
ehtiras ile, vatendas qayalari ilo s6zdan ise kecgsin, teatr sanatimizin,
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aslinds isa timumiyyatls, madaniyyatimizin inkisafi namina alindan
galani asirgamasin, 6z isini yeniden qurmagi bacarsin» (S5, s.436).

Elcinin Azarbaycan teatr sanstine, xalq oyun-tamasa madaniyye-
tine vurgunlugunu isbat eden daha bir maqgals Elcin Aslanovun «El-
oba oyunu, xalq tamasas1» Kitabina hasr etdiyi «Vetandas qayasi ilo»
yazisidir. Osardan aldigi taassiiratlar: oxucularla boliigen Elcin Azar-
baycanda pesokar teatr ile xalq teatrini bir-birinden ayirmagi dogru
hesab etmir ve bu kitab1 «yalniz senatsiinasliq, folklorsiinasliq, liigat-
stinasliq fakt1 yox, ... xalgsiinasliq fakti» adlandirir. «Bu kitab xalqimi-
zin manavi zenginliyini, madani qadirliyini bir daha bizim diggatimizs
catdirir ve bu manada, galacakds goriilasi vacib va bdyiik islar barada
disiindiiriir, bizi is gbrmays, o béyiilk madani-manavi irss layiq olma-
ga, o irsi yalmz 6zlimiiziin yox, diinya madaniyyatinin fakt1 kimi taq-
dim etmak namina vatandas faaliyyatina ¢agirir» (5SS, s.382).

Teatrin ve dramaturgiyanin qanunlarina ve talablarina daha des-
rindan miidaxils edan dramaturq Elgin bels bir ganastini ds bildirib
ki, «dramaturgiyada (ve teatrda) sortilikls realliq arasinda ince bir
sarhad var ki, hamin serhaddi kec¢dikds, sartilik ugursuzluga cevrilir».
Buna ayani bir misal olaraq fransiz dramaturqu Jan Anuyun «Antiqo-
na» pyesinin K.S.Stanislavski adina Moskva Dram Teatrinda
V.A.Lvov-Anoxinin qurulusunda oynanilmis tamasasini gostararak ya-
z1b: «J.Anuy mévzusu antik dovrden alinmis «Antiqona» pyesini Ikinci
diinya miiharibasi zamani, Fransanin isgal olundugu vaxt yazmisdir ve
biz bu asardaki sartiliyi — antik dévriin gohramanlar1 miiasir tarzdas fi-
kirlasirlar, miiasir leksikaya uygun danisirlar ve s. gabul edirik, ¢iinki
insan va hakimiyyat, cemiyyat ve hakimiyyat problemi, bu aser gals-
mo alinarkan, son darace aktual bir problem idi ve hamin aktualliq bu
sortiliyi daha da gabariglasdirirdi, yeni sertilik «Antiqgona» aserinin
falsafasini daha artiq agiqlayirdi. Lakin manca, bu sapkili asarlari sah-
nads tamasaya qoyarken, hamise «pusquda durmaqg», sarhesab olmaq
lazimdir, aks taqdirds asarin badii maziyyati olan sartilik tamasanin
kasir cahatina cevrilar» (5§, s.9).

Hamin tamasaya obyektiv mévgedan yanasan tenqgidc¢i Elgin
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V.A.Lvov — Anoxinin qurulus verdiyi digar asarin — J.Anuyun «Mede-
ya» asarinin tamasasini «Antigona» tamasasina nisbatan ugurlu hesab
edir. «Antigona» tamasasinin ugursuzlugunu saserdski sertiliyin rejis-
sor tarafindan biitiinliikle formalasdirilmasinda goéren Elcin yazir:
«Burada («Antigona»da - 1.P.) sertilik reallasdiqca bir tezad emsala
galmisdir ki, asarin badii-estetik emosiya giiciinii xeyli asag1 endirmis-
dir» (85, s.9). «Sertilik 6zili artiq realist sanatin ve adabiyyatin daxili
komponentlarindendir ve onu «reallasdirmaga» ehtiyac yoxdur. Sarti-
lik 6z-o6zliyiinda «diibars yardima» ehtiyac olmadan fikri, ideyani bir-
basa catdirmaq qiidratina malikdir» (SS, s.10).

Elcin senats hamiss aydin, vicdanli, masuliyyatli miinasibat bas-
layir; obyektivlik, xeyirxahliq va talabkarlig mévgeyindan yanasir. Te-
atrin biitiin komponentlari barads sahih fikir séylayir. Vo gostarir ki,
har hansi bir béyiik teatrda miixtalif iislublarin, konsepsiyalarin olma-
s1 nainki miimkiindiir, hatta vacibdir va bu iislublardan har hansi biri-
nin taqdir edilmsasi digarinin inkar1 hesabina olmamalidir. «Bir rejis-
sor realist ranglari {istiin tutub, shataliliye, monumentalliga meyil
edib, 6zlini intellektual senatda tapdigi {i¢iin yaxsi tamasa qoyur, di-
gar rejissor ise emosional sanata, sehns sartiliklarina arxalanib, hatta
an kicik mizanlarda bels daha artiq kameraliq axtardig ii¢iin pis tama-
sa qoyur, - movqgeyi kokiindan yanlisdir. Mehdi Mammadovun da, To-
fiqg Kazimovun da, 9liheydar 9lskbarovun da sshnays miixtalif yaradi-
c1 miinasibati bugiinkii Azarbaycan madani hayati {i¢ciin shamiyyatli
hadisadir, ¢clinki hamin miixtaliflik bir zenginlik, rangaranglik gatirir,
oks taqdirde eynilik alami yaranar ki, bu da badii-estetik zévqiin kiit-
lasmasina gatirib ¢ixarar» (S5, s.18).

«Aydin va Aydinlarin facissi» maqalasinda Cafar Cabbarlinin
«Aydin» pyesinin rejissor Tofiq Kazimovun qurulusunda Azerbaycan
Dovlat Akademik Dram Teatrinda gostarilan tamasasini (ilk tamasa 26
may 1972-ci ilde oynanilib) da yiiksek professionalligla aragdiran El-
¢in tamasada ictimai motivlarin 6n plana ¢akilmakls yalniz Aydinin
soxsi ailasinin faciasi deyil, biitévliikkds, genis miqyasda Aydinlarin
moenavi facissi kimi gdstorilmasini yaxsi qiymatlandirmis, quruluscu
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rejissorun bu ciir yozumunun o dévriin talablari baximindan miiasir
saslandiyini séylamisdir. Tabii ki, El¢in talabkar bir tanqidci kimi ta-
masanin rejissor isinda, aktyor ifasinda nezarscarpan noéqgsanlari ve
zoif cohatlari da gostarib, xiisusile Cafar Cabbarli gashramanlarinin
psixologiyasina darindan niifuz etmakds zsiflik géstaran quruluscu re-
jissorun isindaki qiisurlar1 lize ¢ixararaq yazib Kki: «9sarin ictimai ma-
nasinin rejissor tarafinden 6n plana ¢akilmsasi, siibhasiz ki, taqdirala-
yiq cahatdir, lakin biz istardik ki, Cabbarli gehremanlarinin hiss va ha-
yacanlar1 da mahz 6n planda olsun. Ciinki aslinds hemin ictimai mana-
n1 bu hiss va hayacanlar yaradir» ( S5, s.27).

Elcin ¢ox dogru olaraq geyd edir ki, «Cabbarli yaradiciliginin
ikinci dovriinda (1920 - 1927) tanqidi realizmin giiclanmasi va onun in-
gilabi romantikaya miiracist etmasi, yaradiciliginin ilk dévriinds 6zii-
nil biiruze veran melodramatik ve sentimental {insiirlarin azalmasina
gatirib cixarmisdir. Mahz bu baximdan «Aydin» tamasasindak: ayri-
ayri1 sahnalar, xiisusan Aydinla Giiltakin arasindaki miikalimslars ve-
rilmis intonasiya tarzi ve mizanlar bizi gane etmir. Bazan bu sahnalar-
da (xiisusan birinci pardenin avvelinde ve {i¢iincii pardenin sonunda)
Aydinin v Giiltakinin tabistindan dogan lirik hazinlik melodram sa-
viyyasina enir ve Hasan Turabovla Sefige Mammadova da bels «en-
mo» prosesinin qarsisini almagq iqtidarinda deyillar» (SS, s.27).

Aydin rolunda ¢ixis eden Hasan Turabovun ifasini yiiksek qiy-
moatlandiran El¢in obyektiv bir tanqgidg¢i kimi sahihliyi elden vermayib,
arzu saklinds olsa da fikrini bels ifads edib: «...arzu edardik ki, Hasan
Turabov bazan tamasanin {imumi ritmindan dogan tempi harakatlori-
nin vo diksiyasinin talasikliyi ile avaz etmasin (bu, xiisusan birinci par-
danin avvallerinda 6ziinii biiruzs verir), yaradiciligina xas olan sashna
sarbastliyini az gala lageydliye cevirmasin (yena da xiisusen birinci
pardanin avvsallarinda)» (55,s.28-29). Giiltakin rolunun ifacis1 Safiqa
Meammeadovanin da ifasina talabkarligla yanasan tenqid¢i El¢in aktri-
sanin bu rolda 6ziinii bir sanatkar kimi gostars bilmamasindan teassiif-
lanarak yazib: «S.Mammadovanin oyununda har seydan avval, tabiilik
catigmir, aktrisanin ham diksiyasinda ve ham da herakstlarinds Giilts-
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Kkinin tabisti ile bir araya s1igmayan siinilik 6ziinii biiruzs verir... Giilts-
kin: «Ox, ke¢cmis giinlarim... O vaxtlar man ns gadar xosbaxt, na gadar
gozol idim! Amma indi!...»— deyarkan da bu sézler bize lazim oldugu
gadar tasir etmir, ¢ilinki S.Mammadova birinci pardadaki kimi yens ya-
rasighdir, an baslicasi isa, «ke¢mis giinlarin xosbaxtliyini» aktrisanin
ifasinda bir o gadar do hiss etmirik. Giiltakin: «Man na idim, indi na ol-
dum?» - deys yanarkan, biz bu zavalli1 qadinin va asar miiallifinin na-
zoarde tutdugu menavi-axlaqi farqi S.Mammadovanin ifasinda bir o ge-
dor do sezo bilmirik» (S5, s.29).

Elcin adabiyyata, sanats aid irili-xirdal biitiin maqgalslarinds ob-
yektiv, prinsipial ve talabkar oldugu, yeni miikemmal, estetik prinsip-
lars asaslandigi kimi, tonqid¢i masuliyyatini de asas tutur.

«Milasir tanqidimiz: Vaziyyat va vazifalar» maqalasinde hamkari
C.Mammoadovun rejissor Tofiq Kazimovun klassik asarlar iizerinda
«apardi1g1 amaliyyat» haqqinda bir ciimls ils verdiyi hokmii — «Rejissor
Tofiq Kazimovun klassiklarimizin eserlari iizerinds apardig1 amaliy-
yat, Calil Memmoadquluzadanin «Oliilar» ve Haqverdiyevin «Pari ca-
du» pyeslarina «diizaligleri» bazi tamasalara verdiyi qurulus bels pri-
yomlardandir» h6kmiinii tanqid edir: «... hargah rejissorun «diizalisle-
ri» yalmz .. «Oliiler»i tamasaya qoyarken, bazi monologlar1 miiasir
sahnanin ehtiyaclarina miivafiq hesab edarak ... bir ne¢a yerds parca-
layir. C.Mammadquluzadanin bdéyiikk silahdasi ve mafkurs dostu
M.B.Sabirin seirlerine miiracist edir, o zaman ... hansi «priyomlardan»
sohbat geds bilar? 9gar bels olsaydi, sovet teatrlarinin adabi ictimaiy-
yot torafindan yiiksak giymsatlandirilan bir ¢ox mashur tamasalari, de-
yak ki, Vaxtanqov teatrinin «Sahzads xanim Turandot» tamasasi daha
boyiik ittihamlara maruz qalmazdimi?» (SS, s.44).

Tofiq Kazimov sanatine va saxsiyyatine hdrmat va sevgisini El¢in
bir sira maqalslarinds, miisahibalarinds ehtiramla bildirmis ve qeyd
etmisdir ki, «Senstkar zamani1 se¢cmir, amma zaman sanatkar1 yetisdi-
rir... onun biitiin sanat galabalari yalniz Azarbaycan teatr senstinin de-
yil, bizim milli madaniyyatimizin badii-estetik hadisalari idi» (61).

Konstantin Sergeyevic¢ Stanislavskinin yazdigi kimi, «sehna sena-
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ti miirakkab, rangarang ve canli bir yaradiciliq sahasidir» (126, s.19).
Bu sahadas calisan adamin (aktyorun, rejissorun va b.) istedadl1 olmasi
azliq etdiyi kimi, masalen, aktyordan rol {izerinds islomak, sabrls,
inamla, ham da sevarak islamak bacarigi talab olundugu kimi, sshna
sonati hagqinda yazmaq da boyiik masuliyyat, yiiksak savad, zovq, zon-
gin taxayyiil va isiqli, giiclii tofokkiir taleb edir. Alman sairi Gote na-
haq demayib ki, «teatr hagqinda yazmagq xiisusi bir isdir. Har kas ona
an xirda tefsilatina gader balad deyilsa, yaxsisi budur ki, qoy bununla
moasgul olmasin».(151, s.243) Boyiik rus tanqidcisi Vissarion Qriqgorye-
vi¢ Belinski da yazib ki, «Sehna senati anidir ve bu menada vafasizdir.
0, ancaq yaradiciliq anlarinda, galblars giiclii, darin tasir gostararken,
ancaq hazirki zamanda yasayir. Otiib kecands, ke¢cmise cevrilonda ise
soraba doéniir, gériinmaz olur. Aktyorun oyunu bir xatire kimi yalniz
onu goranlar, 6zii bilavasite miiteassir olanlar {iciin moévcuddur. Gor-
mayanlar liclin onu nagil elamak, basqalarinda tesevviir yaratmaq
iiclin - yox...» (148, s.211).

Haqigatan doa teatr sanati barada, xiisusila aktyor ifas1 hagqinda
yazmagq, 6zl do obyektiv, sahih, talabkarliqla yazmagq ¢etindir; ¢atin ol-
dugu gadar do masuliyysatlidir. Elcin bir tenqgid¢i kimi, teatr sanatini
darinden bilan bir adam kimi bu isin 6hdasindan ds bacarigla galmis-
dir.

«Tazadlarin faciasi» maqalasinda Elcin Azarbaycan teatr hayatin-
da nazers ¢arpan canlanmani bir neca teatrin timsalinda digqets cat-
dirir; Akademik Dram Teatrinda ikinci sshnanin faaliyysta baslamasi-
n1 teatr hayatinda mithiim massale adlandirir. Kicik sehnade M.Farzs-
libayovun qurulusunda gostarilon «Medeya» tamasasini (ilk tamasa 31
may 1982-ci ilde oynanilib) tahlil edir. Elgin «Medeya» tamasasi va
oradaki aktyor ifas1 barads yazib ki, Jan Anuyun «Medeya»sinda surat-
larin bir-birina va hayata miinasibati Evripidin, yaxud Senekanin «Me-
deyarlarina nisbatan daha ¢oxmanali, coxlaylidir. Medeya basdan-ba-
sa tozadlarla dolu, son darace miirakkab daxili alamsa, ¢1lgin hiss-hays-
canlara, qizgin ehtiraslara malik bir qadindir ve aslinda 6zii da bu mii-
rakkebliyin, ¢1lginligin qurbanidir. Medeyanin ehtiraslar1 «adi hayat»
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¢argivalarina va adi tafakkiire sigismir. O, misal ii¢iin, 6z usaqlarini
dalicesina sevmaya va eyni zamanda intigam namina bu usaqlar1 6z ali
ila dldiirmeaya qadirdir. «Amaliya Penahovanin oyunu Xeyir ile Sarin
abadi vurusuna miittafiqdir» — deyan tanqidgi El¢cin «Medeya» tamasa-
sin1 tahlil edarak, Medeyanin galbinda ¢uglayan o tufani duyub tama-
sacglya catdirmagq istayan aktrisanin yiiksak professional ifasini acib
gostarib. Teatrin 1960-1970-ci illardaki lirik-psixoloji ugurlarinin bir
coxunun A.Panahovanin adi ile bagh oldugunu, aktrisanin yaradiciliqg
imkanlarini da askarlamaq bacarigim1 vurgulayan Elgin yazib ki: «...
psixoloji-lirika ils epik viisatin bels bir garsiligh alagasi va tasiri «Me-
deya»da da yaxs1 natice vermisdir. Medeyanin hisslar alami nainki za-
if viicuda, hatta yersa-gbys s181smir vo A.Panahova gahramanin ¢ilgin
monologlarini séylayarkan, hardanbir ayaqlar: iista qalxir ve bu sads
harakat mahz hamin sig1smazligdan xabar verir: Medeya 6zii da hissls-
ri ile baraber diinyaya sigismir. Saysiz cinaystler téradib, lakin xos-
baxtlik gérmayib va bu cinaystlar yangisi ile barabar badbaxtliyin
yangisi da Medeyani - Amaliyani yandirib yaxir... Aktrisa bu hisslar
carpismasini, incaliklari duya-duya maharatla acir» (SS, s.278).

Elcin prinsipial, talabkar bir tanqgidg¢i kimi «Medeya» tamasasinin
nogsanlarin da gosterib, ham pyesds, ham ds tamasada final sshnasi-
nin siini tasir goéstardiyini — miistaqim, birmanal1 saciyys dasidigim
geyd edib, «... halbuki «<Medeya»nin ikinci sehnads miivaffaqiyyatini
tomin edan timds cahat mahz miistaqimlikdan, birbasaliligdan uzaqliq,
hisslarin, psixologiyalarin ¢oxmanali ehtivas1 ve bu zaman meydana
¢ixan tazadlardan bacariqla istifadadadir» (SS, s.279) - deyarak rejis-
sora 6z iradlarini bildirir. Bununla barabar Yazon rolunda ¢ixis edan
Nuraddin Quliyevin ifasindaki yaxsi cehatlari geyd etmakls yanasi ob-
razin psixologiyasinda bir-birina zidd olan hisslari, ham da biri digari-
nin dogulusuna sabab olan hamin hisslarin quruluscu rejissor va
aktyor tarafinden laziminca a¢ilmadigini vurgulayir.

Bu baximdan El¢inin demokratik yazicimiz Calil Mammadqulu-
zadanin «Oliillar» asarinin rejissor Marahim Farzalibayovun qurulu-
sunda Akademik Milli Dram Teatrinda gosterilen tamasasi haqqinda
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yazdig1 «Oliiler»in 6lmazliyi» maqalasi do shemiyystlidir. Osarin mat-
nind asaslanaraq tamasani biitovliikds, elacs da rejissor isini, aktyor
ifasin1 yiiksek professional saviyyads tohlil eden, «Oliilar»in biitiin
harflari (hiiceyralari) ilo Azarbaycan xalqinin csahalat ve nadanliga
garsl manavi etirazina, protestine bagl bir asar oldugunu va onun yal-
niz dramaturgiyamizin ve iimumiyystls, adabiyyatimizin, milli teatr
sanatimizin inkisafinda deyil, 20-ci asr ictimai fikrimizin formalasma-
sinda, mdvzu ve mazmun miindaricatinin daqiqlasmasinda ¢ox ciddi
va effektli rol oynadigin1 séylayan tenqgidc¢i Elcin bu aqidadadir Ki,
Azarbaycan teatr1 har dafs «Oliilor»s miiracist edsnds, bu artiq adabi-
madani miihit ¢argivalarindan ¢ixaraq ictimai hadisays cevrilir.

Akademik Milli Dram Teatrimizin, konkret olaraq rejissor Mara-
him Farzalibayovun «Oliiler» facisvi komediyasina miiracist etmasini
ciddi yaradiciliq casarati ila baglayan, burada iddia ile imkan arasin-
da hec bir tazad olmadigini, «Oliilar»i yenidan (texminean 39 ilden son-
ra; «Oliiler»in axirinci defe hamin teatrin sehnasinde, rejissor Tofiq
Kazimovun qurulusunda 1966-c1 il noyabr ayinin 12-das ilk tamasasi oy-
nanilmigdy) goéstermsak iddiasi ile rejissorun ve iimumiyyatls, Akade-
mik teatrin imkanlar1 arasinda estetik vahdat oldugunu séylayan tan-
qidci Elcin bu ganastdadir ki, «Oliilar»in badii niivesi - protest, etiraz-
dir ve asarde bu etirazin ikili badii ifadesi (ve tesdiqi) var. Kefli Isken-
darin timsalinda pozitivlikle ifadasi ve Seyx Noasrullah na gadar ikrah
dogurursa - har iki giiclii badii xatt «Oliilar»i 6z magsadina - cahille-
rin v nadanligin oértiiyiinii acib kékiindan dayisilasi bir cemiyyati ¢il-
paq sokilda gostarmaya dogru aparir» (59).

Bazi ugursuz tamasalara va zaif pyeslars gors teatrimizin imumi
seviyyeasindan sikayat edenler iiciin «Oliilar»in yeni tamasasini, elace
da son illarin «<Hamlet», «Afat», «Kallo» kimi tamasalarin1 yaxsi bir
niimuns kimi gostaran El¢in teatrimizin galacayina nikbin nazarlarla
yanasdigini nazars ¢atdiraraq yazib ki: «tarixi gedisatdan dogan biitiin
¢otinliklars baxmayaraq, Azarbaycan teatr1 irali gedir, bu teatrin bs-
dii-estetik ananalari novatorcasina inkisaf edir» (59).

Heg stibhasiz ki, El¢in teatr sanatini inceliklerine gadar bilen,
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movcud saraitds do bu senatin irili-xirdali problemlarini, onlar1 dogu-
ran sabablari, aradan qaldirilmasi vasitalarini géstarmaya qabil bir sa-
natkardir. Teatrlarimizin yaradiciliq isina ciddi angal téraden irili-xir-
dal1 problemlarin bollugu, xiisusile dévrls, zamanla bagli olaraq kos-
mik inkisafla slagadar teatrlarimizin maddi-texniki bazasinin asagi se-
viyyada olmasi narahatliq dogurur. 1 avqust 2002-ci il tarixli «525-ci»
gozetds xalq yazigisi El¢inin miiasir teatr problemlari ils bagh miisa-
hibasi derc olunmusdur. ©dib gazetin miixbirinin: «El¢in miellim,
Oton teatr moévsiimiinii siz neca giymetlandirirsiniz?» — sualina adib ol-
dugca tutarli, gercak, obyektiv, ham ds yi1gcam sakilds belsa cavab ve-
rib: «Catin ve maraqli... Catin ona gora ki, bu mévsiimda da Azarbay-
can teatr1 ciddi maddi ¢catismazilqalarla iizlasdi, bir sira miithiim texni-
ki problemlar yena da hall olunmamis galdi. Ancaq ham ds maraqli,
ona gors ki, bu ¢atinliklars baxmayaragq, bir sira yaddagalan teatr ha-
disalarinin — quruluslarin, tartibatlarin, ifalarin sahidi oldug». Teatrin
iimumi yaradiciliq hayatina darindan nazar salan Elgin teatrin maddi-
texniki bazasinin «istanilan saviyyads olmadigini nazars catdiraraq
bildirib ki, «teatrda maddi-texniki bazanin moéhkamlandirilmasi ila
baglh biitiin tagabbiislar, istaklar galib, tabii ki, maliyyays direnir». El-
¢in bu miisahibasinds sahna texnologiyasi ile sshna estetikasinin bu
giin bir-birindan daha asil1 vaziyyatds oldugunu, miiasir dévrds rejis-
sor sanatinin da, sshnaqrafiyanin da, teatr musiqisinin da, elaco do
aktyor ifasinin da inkisafinda mitkemmsl sshne texnologiyasinin aha-
miyyatli rol oynadigini séylayib. «Rejissorun da, rassamin da, bastaka-
rin da tamasaya miiasir estetik talablare uygun qurulus vermasindan,
tortibat hazirlamasindan, musiqi seslandirmasindan 6trii teatrin an ye-
ni texnologiyaya malik olmas1 vacib sartdir» — deyan Elgin «Azarbay-
can teatrinin miiasir sshna texnologiyasi ilo tamin olunmamasi milli
teatr sanatimizi inkisafdan» qoydugu ii¢iin narahathq kecirir. «Bu giin
teatr artiq internets cixir. Teatrsiinasliqgda «internet tamasalar» anla-
y1s1 yaranir va albatts, bizim teatrlarimiz da bu ciir tamasalar vers bil-
saydi, madeniyyatimizds bdyiik hadisa olardi» — deyarak miihiim bir
moasalaya toxunan El¢in tesssiif hissi ils bildirib ki: «Biz bunu eds bil-
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mirik». Sonra dramaturq El¢in bunun sabablarini arasdirib goéstarib
ki: «Bizim tamasalarimizda ¢ox giiclii aktyor potensiali var... Son illa-
rin bir sira tamasalar1 gostarir ki, bizde potensial imkanlarini hals so-
nacan iize ¢ixarmamis istedadli senatkarlarimiz var. Repertuarda diin-
ya klassikasi, milli klassika, miiasir asarlar var. Ancaq tamasani inter-
net saviyyasina ¢ixara bilacak maliyys imkanlar1 ve bunun da naticasi
kimi sahna texnologiyasi yoxdur». Elcinin asagidaki sozlarine da diq-
got yetirak: «Men bu il (2002-ci ilde — I.P.) may ayinda BMT-nin xiisu-
si sessiyasinin isinds istirak edirdim va bir axsam vaxt tapib Brodvey-
ds Ueberin mashur «Fantom» miizikline baxdim. He¢ bir yalanci ve-
tonparvarlik hissina gapilmadan semimi sakilds deyirom: Man o unu-
dulmaz tamasada els bir aktyor oyunu gérmadim Ki, teassiif edim Kki,
biz buna nail ola bilmerik. Elace da rejissor isi. Amma dekorasiyalar,
geyimlar, bir anin icinds sshnanin tamamils dayismasi, bir géz qirpi-
minda mizanlarin gah {i¢iincii gqata ¢ixmasi, gah birinci gata enmasi,
kiitlovi sehnoalar, teatral effektlor — bir sozloe, 19-cu asrin karetasi ilo
aya ucan raketin arasinda na farq varsa, bu giin, miiasir sshna texno-
logiyasina malik olan teatrla, buna malik olmayan teatr arasindaki farq
ds o gadardir. Man Brodveydaki «Fantom»un yalniz bir tamasasinin
xarci ile maraglandim: Iki milyon yiiz yetmis min dollar! Bu mablag ila
internets ¢ixmagq, giiman edirem Kki, ¢otin bir problem deyil» (S8,
5.399).

Sexsiyyseti ile sensti, s6zii il emali bir-birini tamamlayan El¢in,
soziin asl menasinda, adabiyyat adami, sanat adamidir; sada, tovazo-
kar, miidrik bir insandir. Gérkemli yazigi, adabiyyatsiinas Mir Calal
Pasayev haqqindaki maqgalasinda Elgin yazib: «Man Mir Csalal miialli-
min milasirlari ve manim yaxindan tanidigim Hamid Arasli, Memmad
Cofar, Mammad Arif kimi boyilk galam sahiblari hagqinda yazdigim
yazilarda yadima galir, bir ifads islatmisom. Sadsliyin miidrikliyi ve o
ifads Mir Calal miisllim ti¢iin de ¢ox saciyyavidir. Ciinki onun miiha-
zirelari do, badii vo elmi asarlari do sadsaliyin arxasinda dayanan miid-
rikliyin ifadesi idi» (60). Inamla deysk ki, bu sozleri eynile Elcine do
samil etmak olar.
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«525-ci qoazet»da cap olunmus «9dabiyyat s6hbati» adli miisahi-
basinda da El¢in iimumbasari adabi dayarlari 6z senatkar diisiincalari
kontekstinds tahlil edir: «dafslarle ke¢ilmis yollar»da ac¢iq gapini ddy-
mamayi, 6z orijinal soziinii demayi va orijinal dast-xattini gdstarmayi
vacib hesab edir. Elcin «9dabiyyatin predmeti nadir?» sualina da mii-
kammeal cavab verir: «... xislat vo xislat o gadar miirakkab, zangin vo
ziddiyystlidir ki, «<ke¢cmis yollar»da 6z maxsusi soziinii demsak ii¢iin ha-
mise miinbit zemin var. Istedadin giicli da 0 miinbit zamindan, o alve-
risli imkanlardan istifads etmak bacarigindadir» (64).

Soyladiyi fikirlari digar bir miisahibasinda da tam dolgunlugu il
gérmak olar: «Bu giin man miistaqil Azarbaycan dévlstinds kifayat ga-
dor yiiksak bir vazifa tuturam, ancaq avvallar da dediyim kimi, man bu
vazifaya galena gadar hansi El¢in idimss, bu giin do hamin El¢cinem ve
sabah vazifaden gedandan sonra da hamin Elgin olaraq galacagam.
Man, ilk névbada, yazi¢i, ondan sonra ise miistaqil Azarbaycan Dovle-
tinin quruculugu prosesinda istirak edsn ve imkanlarim daxilinda
alimdan galani asirgamayan bir vazife adamiyam. 9gar man gorsem
ki, hamin vezife manim yaradiciligimda nase mahdudlasdirici bir seya
cevrilmaya baslayir, manim yazigt kimi 6ziimii ifade etmayima mane
ola bilar, onda bir saniya da vazifads qalmaram. Burada manim {i¢iin
alternativ yoxdur va bu fikrimi de men he¢ vaxt gizlatmamisom» (S8,
s.403).

Belalikls, bu yarimfaslin yekunu olaraq geldiyimiz baslica genasat
ondan ibaratdir ki, bu giin El¢inin badii yaradicilig1 6ziinden sonraki
nasildan olan cavan yazigilar iiciin bir ¢ox cahatdan niimuns oldugu ki-
mi, gorkemli tanqidci ve adabiyyatsiinasin samarali faaliyyati do yeni
nasil tangidcilar {igiin manal1 6rnakdir. Hazirki marhalads badii yara-
diciliq, adabi ve teatr tanqidi hagqinda niifuzlu s6z demays, istonilan
moakanda onu tamsil etmays Elcin 9fandiyevin manavi haqqi va sala-
hiyyati catir. Filologiya elmlari doktoru, professor Vilayst Quliyevin
dediyi kimi, «...diinan oldugu kimi bu giin ds bilavasita adabi prosesin
moarkazinds dayanan va ...buna gors da hamin adabi prosesin yonii, is-
tigamati, galacayi iiclin hamidan ¢ox narahatliq keciren yazici ve ten-
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qidc¢i Elgin nainki «adabi-elmi miihitimizin qaygilar ils yasayir, ham
da bu prosess yon va istiqamat verir». 9vvallar gérkemli tangidgilar
Mammad Arif, Memmad Cafar, Cafar Cafarov, Abbas Zamanov, 9ziz
Mirshmadov, Yasar Qarayevin gordiiyii i, elmi-adabi yiik indi de xalq
yazigisy, filologiya elmlari doktoru, professor Elgin Ofandiyevin missi-
yasina c¢evrilmisdir. Eclin bu giin ds adabiyyatla, tangidls, teatr sena-
ti ilo s1x temasdadir. Yazigi-tongidgi El¢in hansi 6ziinexas cahatlarila
secilir? Millilik, baserilik, miiasirlik, novatorluqg, beynalmilsal¢ilik.
Azarbaycan teatr sanatinin Elcin kimi senatkarlara boyiik talabati, eh-
tiyaci vardir. Azarbaycan adabi, ictimai, madani fikir tariximizds xii-
susi rolu va yeri olan El¢ini xalqa, adsabiyyata, senata sevdiran isa va-
tondasliq heysiyyati, azarbaycancgiliq mévqeyidir.

2.3. Azarbaycan teatrinin yeni inkisaf marhalasinda
El¢in dramaturgiyasinda yeni mazmun va
forma axtarislari.

§1. «Teleskop».

Odabiyyatimiz, madaniyystimiz, incesanatimiz ve incesenatin bir
golu olan teatr senstimiz, tarix boyu dayisen ictimai-siyasi formasiya-
lardan, sistemlardsn, qurulusglardan ve rejimlarden kecgib. Har bir for-
masiya da adabiyyatimizdan, madaniyyatimizdan, incesenatimizdan,
incasanatin bir qolu olan teatr senatimizdan, sehnanin ecazkar qiivva-
sinden 6z ideologiyasi iiciin yararlanmis ve istifade etmisdir. Buna
baxmayaraq bu senat sahasi biitiin formasiyalarda gah barkiyib, gah
bosalibsa, nahayatds, he¢ bir deformasiyaya ugramadan, bu giina ga-
dar goalib catmisdir. Yuxarida, adlarini boyiik hérmsatls geyd etdiyimiz
gorkeamli elm ve madeniyyat xadimlarimiz 6z elmi arasdirmalar ila
onu da siibut edir ki, bizim teatr senatimiz, miixtalif dovrlerde miiay-
yan moarhalalara gadem qoymus, hamisa da inkisaf etmisdir. Boyiik
adib ve teatr xadimi El¢in deyir: - «Azarbaycan teatr1 yeni bir marha-
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lani adlamagq arafasindadir, hatta artiq adlamaqdadir». Bu fikir da tas-
diq edir ki, Azarbaycan teatr senati, haqigatan da, miixtsalif dévrlards
miixtalif marhalsalarden ke¢misdir. Bu giin Azarbaycan teatrinin yeni
moarhalays dogru atdig1 addim, bu fikir sahibinin yazdig1 ve vaxtasiri
biitiin teatrlarin seve-seva miiracist etdiyi orijinal asarlari ils baslanir.
Bu giin, milli teatrimizin inkisaf marhalasinin yeni dévriiniin bas-
ladig1 ve teatr senatimizin inkisaft magsadi ils, farmanlarin imzalandi-
g1, teatr salonlarimizin yiiksak keyfiyyatla temir olunaragq, istifadaya
verildiyi bir zamanda, yeni marhalaya ke¢id dévrii ils liz-lize dayandi-
gin1, bununla alagadar haqiqi praktiki islahatlara ciddi ehtiyaci oldu-
gunu nazars alsaq, teatr senatimizin hal-hazirki prosesindsn iiziiag
¢lxmasl vo yeni marhalays, yeni talablar ¢ar¢ivesine gadem qoymasi
liciin vicdanla calisan, bu ige can yangisi il yanasan sexsiyyatlarimi-
zin yiliksak amsllarini vo xidmatlarini arasdirib tarixs yazmaliyiq.
Elcin pyeslarinds respublikamizda bas veren ictimai-siyasi hadi-
salara, bu hadisalarin toratdiyi veziyyatlars, insanlarin daxilinds yara-
nan dayisikliklars miinasibati tam aydinligi ile géstarir. Biitiin yaradi-
cilig1 boyu teatra «miigaddas makan» kimi yanasan El¢in teatrin maa-
rifcilik va tarbiyavilik missiyasini da unutmur; amma bu aylandiricili-
yin 6zlinii de maariflandirmak, tarbiyavilik kimi cahadlarls baglayir.
Elcinin: «...Miiasir dévrda teatr senati madaniyyatin o noviidiir ki,
elmi-texniki inkisaf ona miidaxils edib... teatrin texnoloji avadanligi,
maddi vaziyyati badii-esteik naticalars bilavasits, ham da ¢ox giiclii se-
kilds tesir edir. Hargah, misal {i¢iin, sshna rejissorun istadiyi kimi fir-
lanmirsa, rekvizit kéhnalib yararsiz veziyyate diisiibse, hatta bazan
aktyor 0z paltarinda sshnays ¢ixmaq macburiyyatinds galirsa, goriin
tamasanin qurulusunda na gadar badii-estetik problemlar yaranir»
(41, s.7) — kimi narahatliq dolu fikirlari stikiirler olsun ki, 6z hallini ta-
pir. Bela ki, Akademik Milli Dram Teatr1 uzunmiiddatli yenidenqurma
vo temirden sonra 11 ve 12 may 2011-ci ilds El¢inin «Teleskop» tragi-
komediyasini boyiik ugurla tamasacilara taqdim etdi.
11 sakildan va 2 epilogdan ibarat «Teleskop» tragikomediyasi El-
¢inin dramaturgiya sahasinde qazandigi névbeti ugurdur. Els bir ugur
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ki, milli teatr senatinin, agar bels demak miimkiindiirss, kecid marhs-
lasindo teatra dastak oldu. «Teleskop» Akademik Milli Dram Teatrinin
osash islahatlardan sonra miiasir dramaturgiya asasinda hazirladigi
ilk tamasadir. Bu fakt slamatdar olmagla yanasi, ham da zeruri kimi
anlasilmalidir. Ciinki balli faktdir ki, teatrin inkisafi dramaturgiyadan
birbasa sakilds asilidir. Daha daqiq desak, teatrin inkisaf tarixi biitiin
dénamlarinds ugurlu dramaturgiya niimunsalari ile baglh olmusdur.

Tragikomediyanin siijet xatti bela bir shvalat {izarinds qurulub:

Qazaya ugrayan Kisi komaya diisiib. Onun arvadi, usaqglari, qayi-
nanasl, dostu ve dostunun hayat yoldasi emaliyyat gedan zaldaca, ha-
kimin etirazlarina regmen aglasma qururlar. Kisi bu diinya ils o diin-
ya arasindaki kecid stansiyasina diisiir. Kisi dispetcer stansiyasinda
diinyasinm1 deyismis ke¢mis hayat yoldas1 Qadinla rastlasir. Qadin min-
larla ruh kimi mithakime olunmagq ti¢iin névbas gézlayir. Yalniz bundan
sonra onun Cannata, yaxud Cohannamsa gedacayi balli olacaq. Sen de-
mo, Cohannamds artiq yer yoxdur. Cannata gedacak ruh iss, imumiy-
yotla, «defisit»dir. Malum olur Ki, birinci arvad 6landan bugiinadak ca-
mi bir nafari — xeyirxahlig1 bu diinyada he¢ kasds siibha dogurmayan
Terezanmi1 Coannata buraxiblar. O da uzun miizakiralardan sonra. Elgin
dziilnemaxsus bu komik strixlas, aslinds, hayacan tebilini calir. Insanla-
r1 giinahlardan uzaqlasdirmaga caligir.

On asasl, o biri diinyada daha daqiq desak, dispetcer stansiyasin-
da ruhlarin insanlar1 izlomasins imkan yaradan sehrli Teleskop var.
ovvallar iki teleskop olub. Sonra istifads edilmadiyine gors, ruhlar
toplasib miiracist etdikden sonra onlardan birini gétiiriiblar. O biri te-
leskop isa, deyasan, he¢ kima lazim deyil. Ciinki he¢ bir ruh teleskop-
dan Yers baxmagq istamir. Bu avvalca, Kisiya ¢ox taacciiblii galir. Ela
tamasagiya da. Amma hadisalar inkisaf etdikce, Kisi Teleskopla ailasi-
ns baxdiqda ¢ox sey aydinlasir.

Mbalum olur ki, onun barasinda har kas ke¢mis zamanda danisir,
kiirakanini «malak» hesab etdiyi qayinana (Siikufs Yusupova) piyakar-
liq edirmis, sevimli arvadi (Miinavvar Oliyeva) o, komaya diisen kimi
yeni or axtariglarina ¢ixib, oglu (Elsen Cabrayilov) ve qizi1 (Masma As-
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lanqiz1) atalarinin halina acimaq avazina onun gizladiyi pullar1 axtarir-
lar, an yaxin dostu (Sabir Mammadov) Xanimi (Salals Sahvaladqizi) ila
birlikds onu an pis diismani kimi pislayir, onu cerrahiyys amsaliyyati
edan, az qala, miigaddas hesab etdiyi hakim gonsusu (Elxan Quliyev)
tibb bacis1 (Dilars Nezarova) ils komada olan xastenin - Kisinin yanin-
daca esgbazligla masgul olur. Teleskop vasitasila Kisi ac1 haqigati an-
layir, gohumlarinin va dostlarinin i¢ {izlarini ve ona miinasibatlarini
gorir.

Bu aci1 haqigati goran gahraman bir daha he¢ kimin inandigi, eti-
bar etdiyi yaxinlarinin ondan sonra necs diisiindiiyiinii, nece harakat
etmasini gormamasi iiciin teleskopun istigamatini dayisir. Artiq basqa
ruhlar kimi Kisi da teleskopdan uzaq olmaga ¢alisir, diisiiniir ki: «Diin-
yada giinahkar olmayan adam yoxdur. Amma giinahkar adamlardir,
biz ise ruhug». Artiq gehraman 6liimiina sevinir, ruh hayatini «yasa-
maqg»dan zovq almaga baslayir. Amma balli olur ki, ©zrayil milyon il-
ds bir dafs bag vers bilacak sahv edib, hals tam yetismamis ruh o biri
diinyaya gotirilib. Bu kobud sshv aradan qaldirilmalidir. Qahraman
dord asas malayin Ozrayilin (8jdar Homidov), Cabrayilin (Ramiz Nov-
ruz), Israil (Hac1 ismayllov) vo Mikayilin (Kazim Hasanquliyev) mii-
bahisslarindan sonra hayata qaytarilir.

Dramaturq burada yeni bir dramaturji tisula ol atib va asarin fi-
nalin1 tamasacilarin ixtiyarina verib. Bels ki, pyesin, hamcinin tama-
sanin iki epiloqu var ve bu epiloglar bir-birinden koordinal suratda
farqlenir. Birinci epiloqga gors, Kisi hayata qayitdigdan sonra riyakar-
larin arasinda yasamaqdansa, geriye qayitmagq istayir, Cohannami be-
Is Yerdan iistiin tutur.

Ikinci epiloqda ise Kisi 6lmadiyine, hayata qayitdigina gors cox
sevinir va «yasasin Yer kiirasi» deyarak avvalki kimi hayatina davam
elayir. Belsalikla, gohraman da, tamasacilar da, els quruluscu rejisso-
run 6zl de «olum, ya 6liim» suali qarsisinda qalirlar. Tamasanin so-
nunda sshnada peyda olan kendir, bels demays asas verir ki, rejissor
Kamran Sahmardan birinci epiloga daha cox tstiinliik verir.

Goriindiiyi kimi, asards biitiin hadisa xatti Teleskopun {izarinds
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qurulub. Tasadiifi deyil ki, miisllif pyesini mahz bu ciir adlandirib: Te-
leskop. Tamasanin quruluscu rejissoru da miisallifin ideyasini derindan
anlaya bilib ve ham rejissor yozumu, ham aktyor ifasi, heamc¢inin digar
komponentlar baximindan modern teatr diisiincasine uygun keyfiyyat-
li bir tamasa arsaya gatirs bilib.

Haqigatan da, «Teleskop»u milli teatr sanatinin énamli faktina ce-
viran sabablardan, onu digar tamasalardan farqlandiren xiisusiyyat-
larden birincisi, he¢ siibhasiz ki, dramaturji materialin kamilliyinden
irali galir.

Bels ki, Elcinin «Arilar arasinda», «Sekspir», «Qatil», «<Cohannam
kirayenisinlari», «Teleskop» kimi son dévr pyeslarinds miisllif kredo-
su dayisir - agar o, avvalki pyeslarinds dslixanadan gacib agillilar mii-
hitine diisen ve bu halda mayus olan dalini gosterirdise, son tragiko-
mediyalarinda artiq masalanin daha darin gatina gedir, birbasa dalixa-
nanin 6ziinii gostarir, dolayis1 ile dslixana metaforas1 asarden asars
darinlasir, falsafi miqyas alir. Nadan ki, «an parlaq metaforasi diinya-
n1 dalixana kimi qavramaqdan ibarat olan sok-teatr tendensiyas1 20-ci
asrin sonunun dramaturgiyasi ii¢iin saciyyavidir» (72).

«Teleskop» pyesinin qoyulusu ve mazmunu, xarakterlar qalereya-
s1, personajlarin 6ziinamaxsus davranisi bunu séylamays asas verir ki,
Elcin teacciiblandirmayi bacaran dramaturqdur» (132).

Burada diggat¢akan asas magamlardan biri da, bas gehremaninin
gozil ile misllifin 6ziiniin, teleskopdan camiyyste baxaraq, har kass
demok istadiyi, «Insan ol!» digtasinin giidratidir. Bu tamasada, asar va
tamasa miislliflari terafindan insanlara talqgin olunur ki, insan, insan
oldugunu anlamali ve insan olmagin masuliyystini derk etmsalidir.
Clinki biz 6zlimiiz, ruhumuzla bizi yaradan Tanrinin bir zarrasiyik vo
zorrays miinasibat aqli-kiills, aqli-kiile miinasibat ise zarrays miinasi-
bata adekvatdir.

Bizas tragikomediya kimi taqdim olunan bu tamasani, fikrimcs,
daha ¢ox, psixoloji-falsafi gam komediyasi adlandirmaq dogru olardi.
Tamasadaki hadisalar insanin beynina els sirayst edir ki, tamasadan
ayrildigdan bir necd miiddat sonra bels, asarin komik goriinan, lakin
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gam dolu, psixoloji-falsafi tasir qiivvasindan ¢ixa bilmirsen. Onun ay-
nasinda 6z aksini tapmaga calisirsan. El¢inin tamasac¢inin coxdan goz-
ladiyi diistindiiriicii, insan xislatinin insani meyarlarla zenginlasmasi-
noe istigamsat veran bu maraqli asarinin tamasasi ile rejissor yeni sah-
nos estetikasi vo sonats yeni baxis bucagi yarada bildi. Rejissor, hami-
n1 miiallifin sshnadan tamasacilarin iiziina tutdugu bu aydin giizgiids -
«Teleskop» #sorinin tamasasinin aynasinda daranmaga va saliga-sah-
mana diismays, ruhan saflasmaga ve gizallosmays davat edir.

«Teleskop»un canli obrazlar: sshnamizda modern interpretasiya-
nin miixtslif variasiyalari ticiin maraq dogurur. «Teleskop»a baxdigca
dark edirsan ki, nainki proza, hem ds dram yaradiciligl, teatra bagliliq
sanki El¢inin hayatidir va bu hayat yalniz insan ruhunu parvazlandi-
ran, onun hayatina yeni impuls veran yegans maqsad xidmati nazards
tutur. «Teleskop» miixtalif diinyalara baxisi ve onlarin mahiyyatini aks
etdiren tamasadir (132).

Tartibat cox sads vae ¢ox miinasib bir mexanizmls idars olunur.
Sehnenin darinliyinden avanssenaya dogru irslilayan ve missiyasini
bitirdikden sonra yeniden sahnenin darinliyina ¢okilan bir qurgu (fur-
ka) hadisalars uygun olaraq makani dayisdirir. Eyni zamanda stanket-
lardan asilmis, aydin sema effekti yaradan, gdmgoy gy iiziiniin 6rpe-
yii kimi goriinan bambayaz bulud ortiiyii, ruhsal bir ovqatla, tamasagi-
n1 0z tilsimina sala bilir.

Buludlar furka ile berabar miixtslif sehnslari yaratmagq ticiin iki
formada dayisir. Bir deyisma, personajlarin géy meakaninda carayan
edan hadisalari ifa edarkan bas verir, digar deyisma isa ruhlarin, gby-
dan teleskop vasitasila yerdaki personajlari miisahidasi zamani hayata
kecirilir. Buludlarin formasi dayisdikcs, furkalar da harakats galir va
har dafs furkanin iistiinds bir makan teqdim olunur. Qaranliq sshna-
nin isiqlandirilmasi ile xastexananin palatasinda baslanan hadisalar,
gozlenilmoez gakilds, yerden gdys gadar olan bir masafads carayan
edarak, siiratle tamasacgin 0zii il barabar, ardinca gah goylerin yik-
sak qatina aparir, gah da yer {iziinds carayan edan hadisalarin i¢ina
gaytarir. Bax belaca, sads formada idara olunan seshns mexanizmi, bii-
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Sokildo soldan: Maryam 9lizads, 9biilfos Qarayev
«Teleskop» tamasasinin presmyerasinda




Korimi «Teleskop» tamasasinin presmyerasinda

tiin tamasa boyu, tamasacinin diqqgatini 6ziinds saxlayir, hadisalari
kulminasiya néqtesina gadar inkisaf etdirir.

Moskvadan davat olunmus, kifayst gadar taninan rassam, Rusiya
Rassamliq Akademiyasinin haqiqi iizvii, Rusiyanin xalq rassami Edu-
ard Kogerginin gézoxsayan, zo6vqlii, tamasanin obrazini ifads eds bilan
sohno tortibati, elo ilk andaca 6niimiizds, insanin ruhunu rahatladan,
ruha tomiz, pak, dumduru bir shval gatan meanzars canlandirir.

Hoamid Kazimzadanin tartib etdiyi zovqlii, hazin musiqilar tama-
sanin ruhuna miinasib bir ovqat qatir, hadisslarin dinamikasini, dra-
matizmini ve lirik sehnalarin tasir qlivvesinin artmasini tomin eds bi-
lir.

Biz Finlandiyada yasayan, ¢ox istedadli azarbaycanli rejissor
Kamran Sahmardani bu mitkemmsl, maraqli tamasani arsaye gatirdi-
yi Gi¢lin alqislayirig. Bu tamasa, Azarbaycan teatr makaninda Kamran
Sahmardanin ii¢linci maraql isidir. Har birinds, yeni sshnaqrafiya
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modulu ils tamasaginin maragina sabab olan bu istedadli rejissorun bu
tamasaya yanasma prinsipi ¢ox orijinaldir. O, asarin biitiin gayssini,
sada sahna dili ve ifads vasitasi ila, miikkemmal sakilds agmisdir. Ha-
disalarin inkisafini tomin edan furkanin golisi vo gedisi, {izorindaki
moakanin har dafs dayismasi, elace ds buludlarin yerdayisme sistemi
vo sehnanin miixtalif qiitblarinds harakata gatirilmasi mexanizmindan
pesokar istifads, mizanlardaki salige-sahman, o6lc¢ii-bici, aktyorlarin
oyun tarzi — biitiin bunlar, biitévliikds bir-birini tamamlayir, zengin ko-
loritli, yeni modullu, dolgun, mitkemmal bir tamasanin ortaya ¢ixma-
sin1 temin edir.

Kamran Sahmardan «Teleskop»un simasinda, s6ziin sl manasin-
da, yeni va eksperimental bir tamasa hazirlamaga miiyassar olub. Re-
jissor tamasanin 6ziiliinii taskil edan Kisi va Qadin rollarint Akademik
Milli Dram Teatrinin aktyoru, amakdar artist Fiizuli Hiiseynov va
aktrisa Ilahs Hasenovaya havals edib. F.Hiiseynov 6z dest-xatti,
aktyor ifaciligi ila farqlanan, maraqli sehna gérkemi ve miitanasib fak-
turasi olan aktyorlarimizdandir. Bir gqayda olaraq gargin psixoloji ya-
santilarla zengin rollar1 ugurla ifa edan aktyor tamasacilara yaxsi ta-
nisdir. Bu tamasada aktyorun tamasacgiya malum olmayan yeni xiisu-
siyyatlari agkarlanir. 9sarin 6ziindan galan darinlik ve diizgiin rejissor
traktovkas1 F.Hiiseynovun daqiq ve diiriist ifasinda maraqgli bir obra-
zin yaranmasina sabab olur.

Bir fakt1 da xiisusi vurgulamagq lazimdir ki, tamasanin asas giicii
aktyor ifasindadir. Ciinki natics etibarils seshnays mahz aktyor ¢ixir ve
dramaturqun da, rejissorun da ideyasini sshnads aktyor realizs edir.
«Teleskop»u aktyor ifas1 baximindan ugurlu tamasa kimi dayarlandir-
mak lazimdir. Tamasada istirak edan bir ¢cox aktyorun yeni ifaciliq im-
kanlari #iza ¢ixarilib. Heg siibhasiz ki, bunda quruluscgu rejissorun xid-
moati danilmazdir. Tamasaya baxdigdan sonra bir ¢cox miitaxassislar, o
ciimladan pyesin miiallifi Elcin sshnads bazi aktyorlar: «tanimadigini»
bildirmisdi. Haqigatan da, tamasada masgul olan biitiin aktyorlar sab-
lonlardan, kiraclasmis stereotiplardan uzaq, semimi ifa ils secilirdilar.
Bu tamasa bir daha isbatladi ki, Akademik Milli Dram Teatrinin
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aktyor heyati ¢ox giiclii yaradici potensiala malikdir ve onlar kéhnal-
mis ifa torzinden imtina edarak, yeni ifads vasitaleri, ifaciliq manera-
lar1 tapdigda sshnada maraqli vo mazmunlu goriiniirlar.

«Teleskop» tamasas1 gostardi ki, «asardaki elementlari bir yera
iizvi suratda toplayib, aktyorlara oynadiqlar1 personajlarin shval-ru-
hiyyasini, onlarin fikrini, sixintilarini, hiss ve duygularini yaradici sa-
kilds ortaya qoymaga komak edan amil dramaturji konflikti kaskinlag-
dirma bacarigi ila baghidir» (132).

27 may 2012-ci ildas «Teleskop» tragikomediyas1 S.Vurgun adina
Azarbaycan Dévlat Rus Dram Teatrinin sshnasinds hazirladigi bir si-
ra maraqli tamasalari ila 6z rejissorluq dasti xattini tesdiqlamis amak-
dar incesenat xadimi Irana Tagizadsnin toklif etdiyi traktovkanin ma-
raq doguran cahatlari ils taqdim olundu.

Rejissor asara, asorin 6ziiniin janrina adekvat olmayan bir janrda
yanasaraq, tamasani tam basqa diisiincenin, yozumun, konsepsiyanin,
estetikanin mahsulu kimi arsays gatirmasine baxmayaraq, imumi ruh
vd movzuya yanasma metodu baximindan miisllifin ideyasina, asarin
gayesina hec bir xalal gatirmadan, bir az da bamazslik, suxluq, zara-
fatsayagiliq ve aylandiricilik manerasi il tam farqli tislubda taqdim
etmokls, har bir hadisanin istanilon meakanda ve istenilen geraitds, is-
tonilen vaziyyatda vo istanilan formada, istenilan ruhda ve istenilan
torzds taqdimatinin miimkiinliliyiini siibut edir.

Qazaya diismiis, kilinik 6liim naticesinde cenab 9zrail (ali ganun-
larin ali gararlarinin icragist obrazini miitkemmsal yaratmaga nail olan
amakdar artist Natalya Baliyeva) terafinden Kisinin (pesekar va piix-
to oyunu, sirin danisigi, akrobatik bacarigi, obrazin daxili ve xarici
plastikasini organik sakilda, ustaligla cilalayan ve mitkemmal bir vah-
dat halinda tamasaciya sevdiren ve tamasaginin ragbatini qazana bilan
xalq artisti Sefa Mirzahasanov) goylar makanina aparilmasi sahnasi,
sirkda tahliikali némralar géstaran hava gimnastlarinin yaratdigi kimi
tamasacida hayacan doguran bir veziyyat yaradirdi. Aktyor (S.Mirzs-
hasanov) stankets baglanmis halatlarla (polad kendirlar) sshnanin yu-
xar1 darinliyina qalxdigca salonda tesvis doguran vaziyyst, sonradan
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aktyorun havada salist davaranisi naticasinda bir rahatliq yaratdi. Da-
ha sonra, vaxtile diinyasini deyismis, gdylar makaninda onu garsilayan
birinci arvadinin - Qadinin (sahna plastikasi, salist oyun tarzi, akroba-
tik sehnalarin hayata kecirilmasinds ¢evik ve dinamik harakatlari ila
tamasacini heyran qoyan Natevan Haciyeva) sshnanin sag tarafinden
stankets baglanmis halatlardan asilmis, daha boyiik tahliitke doguran
sliratls sehnanin yuxar1 darinliyine siitiimasi ve orada cevik harakat-
larla oyun niimayis etdirmasi daha gargin veziyyat yaratdi, lakin son-
ra onun da akrobatik harakatlarls professional davranisi tamasagini
rahatlasdirdi. Ve biz bundan sonraki biitiin akrobatik sehnalars sakit-
co baxa bildik. Bu akrobatika tamasada taklif olunmus oyun prinsipi
ila biitlin tamasa boyu uygunluq taskil edan bir canlanma yaradirdi.
Har sey cox maraql idi. Sankt-Peterburqlu ressam Emil Kopelyusun
tamasaya verdiyi tortibatla, ay isiginin arxasindan sayrisan ulduzlar
kehkasaninin slgatmaz romantikasi, goylarin goriinmez qat1 alaminin
nagillardaki gadar afsanavi diinyas1 rejissorun ideya-estetik ruhunun
asrarangiz gozelliyini ehtiva edirdi va an baslicasi riyazi daqiqlik talab
edan, professional mexanizmls tanzimlanan, estetik effekt tasiri qiiv-
vosina malik olan, yarada bildiyi bir sshna makani, bu makanda,
Sankt-Peterburqlu geyim iizrs ressam Yuri Suckovun zévqls c¢okdiyi
eskizlar asasinda tikilen, tamasanin ruhu ils uygunluq teskil edan,
aktyorlarin oyunu iiciin xarakterik xiisusiyyatlars malik miinbit sarait
yaradan kosmopalitik geyimlar, xiisusan conab Ozrayil vo digar malak-
larin geyimi, onlarin istifadasinda olan saffaf yelpiklar, gbyloarin saffaf
aydinlig1 gisminda 6zal tasire malikdir. Bu makanin asrarangizliyi re-
jissoru, asars tam farqli baxis bucagndan yanasaraq, orijinal traktov-
kada tamasa yaratmaga sovq etdirir. O, buffonadaciliq va qroteskgilik-
den mitkemmel sokilds istifads edarak, maraqli bir aktyor ansanbli ila
lazzatls izlanan z6évqlii bir tamasa arsays gatirsa bilmisdir.

Tamasanin biitiin bu maraql cehatlari ve Akademik Milli Dram
Teatrinda hazirlanan «Teleskop» asarinin tamasasi ile miiqayisada bi-
zd maraqli gériinan coxlu farqli maqamlarin olmasi bizi bu tamasaya
miiqyisali sekilde baxmaga vadar etdi.
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Akademik Teatrin msahsulunda rejissor K.Sahmardan sshnada
yaratdig1 sirf lirik-psixoloji, derin-falsafi ovqatin tasir qiivvasi ila ta-
masacini diisiindiirmaya macbur edir, onu gériinen aynada 6z eybacar-
likleri ils {iz-lize qoyur va bu eybacarliklardan xilas yollarinin istiqa-
moatini anladan bir haqigat manzarasi yaradir. Bu tamasadaki miikem-
mollik adabi materialin falsafi qlidratini onun ruhuna birbasa daxil ol-
magqla aca bilan incaliys séykanir. Rus Dram Teatrinin mahsulunda isa
rejissor I.Tagizade tamasagin aylenmays, vaxtinin semarali ke¢cmasi-
ne imkan yaradir ve bununla yanasi ham ds asas masals kimi miialli-
fin adabi materialindaki magsad ve maramin itmamasini, asards ob-
razlarin gozi ile comiyyatin eybacar cahatlarini gostarir ve bu eybs-
carliklardan xilas yollarinin axtarilmasini temin edir, eyni zamanda bu
tamasada El¢ina xas lirik-romantik ovqatla, derin-falsefi yiikiin vehdas-
tinda 6z hellini tapa bilan qavrama mexanizmi 6z estetik saciyyasi ila
gorunub saxlanilir. Vo iistiin cahat orasindadir ki, tamasanin, buffona-
da elementlari il cilalanmis qrotesk oyun janri taqdimatinda miisllif
fikrinin falsefi qatlar1 xamir kimi yogrulmus ve nahayatda, aylancali-
diistindiiriicti bir naticays nail olunmusdur. Vaxtin son derace semaras-
li kecmasini tamin etmaya ¢alismaq ve eyni zamanda tamasacini ds-
rinden diisiindiirs bilmak, qlobal problemlarin halli ii¢iin onu 6z arxa-
sinca aparmagq, hayat haqigetlarine inandira bilmak, Tanrisal, ruhsal
safliga yonlandirmak va biitiin yiiksak keyfiyyatlar kontekstinds maa-
riflandirmak hamiseki kimi bu giin ds diinya teatrlarinin boyiikk maraq
dairssinds olan aktual bir vazifaedir. Bunun ii¢iin ciirbaciir eksperi-
mentlars al atan teatrlarin son vaxtlar bir gadar {istiinliik verdiklari
manej makaninda sirk elementlari va effektlarindan istifads iisulun-
dan yararlanan I.Tagizads eyni zamanda miisllifin asarindski mazmun
va gayasinin a¢ilmasi i¢iin tamasaciya aylandirms va diisiindiirms fal-
sofosinin vehdat kontekstindan tasir etmak, darketms imkani yarat-
magq va bir rejissor kimi aylandirms vo diisiindiirms falsafasinin qovu-
sugunda dayanaraq tamasaciya iki istigamatdan tasir géstormakls ba-
lans yarada bilmak, fikrimce onun tafakkiir ve taxayyiiliiniin {istiin ca-
hatidir.
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Osards oldugu kimi tamasada da gazaya diismiis Kisinin tasssii-
biinii ¢akanlar simasinda 6ziinii taqdim edan, lakin hadisalar inkisaf
etdikce balli olan ki, hemin personajlarin he¢ da, he¢ biri onun teassii-
biinii ¢cekmirlar, sadacs goriintii yaradirlar ve aslinds isa reanimasiya-
da kliniki 6liimda olan ve 6liimls olum arasinda miibarize aparan Kisi
agor diinyasini doayisarss har kasi 6z diisacayi vaziyyatin naticasi dii-
stndiiriir ve vaziyyatdan ¢ixis yollarini axtarirlar. Arvadi (g6zal sshna
yarasig1 ve maraqli oyunu ile diggsti ceken Bella Safina) ars getmak,
Oglu va qi1z1 (semimi teassiiratla sshnadan tamasaci ils linsiyyat yara-
da bilen ve tamasacinin diggat markazinds olmaga calisan Elsad Mur-
tuzov, Milana Mardahanova) var-dovlat bolgiisii aparmaq davasinda
olmaq, daha sonra qaynanasi (maraqli sehna cazibasi, plastikasi,
ragsleri, obrazin biitiin orqanikasinin islamasins ince miinasibatla ya-
nasan, ustaligla yaratdig1 obrazi ilo tamasa¢inin yaddasina yazilan
xalq artisti Aleksandra Nikusina) 6z qizinin ve 6ziiniin galacak hayat-
lar1 barads diisiinmak, dostu ve dostunun xanimi (semimi oyunlari ila
x0s tasir bagislayan amakdar artist Fuad Osmanov va istedadl1 aktrisa
Inna Imranova) riyakar miinasibat kimi insana xas olmayan ikili amal-
lari ilo tamasa boyu tanqid obyektina cevrilirlar.

Akademik Milli Dram Teatrinin tamasasinda oldugu kimi, xastea-
Xananin reanimasiya sobasinds carayan edan hadisalarin dramatiz-
minda kulminasiya néqtasina gqadaer bizi ruhan 6z arxasinca gah goyla-
rin yeddinci gatina aparan, gah da yers endiran va bu miinvalla bir
xott lizrs inkisaf edan, asarin sonunda iss malum bir natica ila yekun-
lasacag1 balli olan bu tamasanin ilk baslangicdan gézlerimiz 6niinda
yaratdig1 manzars haqigaten da tamasagini asrarangiz bir alams salir.
Sehnada bas veran hadisalar Azarbaycan adsabiyyatina yeni fikir, dii-
slince tarzi, yeni ruh, iislub, yeni estetik baxis, mdvzu orijinallig1 gatir-
mis, zangin obrazlar qalereyasi yaratmis va darin falsafi mahiyyat
kasb edan ve aydin yol kimi gériinan bir adabi maktabin (hoam db teatr
sanatinds «El¢in modeli»nin!) tamalini goymus gorkamli adib, xalq ya-
zi¢1s1 Elcinin taxayyiiliiniin névbati, banzarsiz va falsafi yiikii ils insan
diisiincasini silksalayan asarlari sirasinda 6ziinameaxsuslugu ile farqgle-
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nan «Teleskop» asarinin bu tamasasi da avvalki kimi tamasacini els ilk
andanca 6z ovsunu altina salir.

Belalikla biz, Akademik Milli Teatrinin «Teleskop»undan Rus
Dram Teatrinin «Teleskop»una istar-istomaz elmi-teleskopik nazar
salmaqla, cagdas Azarbaycan teatrlarinin inkisaf manzarasinin aydin-
ligina is1q tutmus olacagimiza aminlikls, eyni zamanda rus teatr este-
tikasinin azerbaycan teatr estetikasi ilo miigayisali paralellarls onlarin
inkisafinda El¢in dramaturgiyasinin yerini miisayyanlasdirmis olurug.

Akademik Milli Dram Teatrinda hazirlanan «Teleskop» tamasa-
sindan farqli olaraq bu tamasanin halli buffonada elementlarinin 6zii-
namoaxsus, maraqli goriintii yaradan rangarangliyi va qrotesk oyun tar-
zinin vehdati ils, sux, aylandirici va diisiindiiriicii ovqat yaradan bir
hadisa saklinds yaradilmisdir. Har sey zarafatla deyilir, mazhaks sok-
linds canlandirilir. Personajlarin har birinin hadisalars miidaxilasi za-
mani, sonda, oynanilan epizodlarin har birina, hadisalarin ruhuna uy-
gun, son daracs estetik tasir qiivvasi yaradan maraqli raqgsls noqts qo-
yulur.

Maraqli cahat burasindadir ki, Akademik Milli Dram Teatrindaki
«Teleskop» tamasasinda rejissor tamasacini yerls goy arasindaki ma-
safads yaratdig1 bir vakuuma salirsa va bu vakuumda carayan edan
hadisalarin az qala icina daxil eds bilirss, bununla da bu hadisslarin
sarsidict dramatizmi ile tamasacini hayat haqigatlarine inandirmaq
liciin dearindan diisiinmays vadar eds bilirss, demak ki, biitiin bunla-
rin hikmatinda Azarbaycan teatr estetikasinin yiiksak badii keyfiyyat
kontekstinda inkisaf néqtasina yiiksals bildiyini ifads edan bir amilin
dayandigini sdylamak ve masalani bu cahatden dayarlandirmak dogru
olardi.

S.Vurgun adina Azarbaycan Doévlat Rus Dram Teatrinin «Teles-
kop» asarinin «Teleskop vo ya yuxuda va gercaklikde ugusanlar» adi
altinda oynanilan tamasasinda o&sas olan bir csahats do diqgat yo-
naltmayi vacib hesab edirik. Bildiyimiz kimi buffonada va qrotesk, is-
tar zahiri goriiniis baximindan, istarsa da daxili emosional tazahiir ba-
ximindan haddini agmig giiliis anlamidir. Bu tamasanin janri mahz
buffonada elementlari ila qrotesk oyun tarzinin vehdati kimi miisyyan-
lasdirilmisdir. Lakin burada groteskin i¢inds sezilan va biitiin hallarda
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qroteska giic gala bilan, kadardsn dogan gizli gbz yaslarinin, yeni Elci-
nin taqdim etdiyi matnalt1 kadarls ortiilmiis derd, gem, ictimai prob-
lem, labirinte diismiis, dilemma garsisinda galmis ve sagalmasi bir
tiirli catinliklardan kegan insani masalalarin hallinin kadarli notlarla
inlayan yiikii rejissorun taklif etdiyi oyun janrini zorlayir, 6z tasir qiid-
rati ila istar-istamaz janrin giiciinii zaifladir ve asarin mazmun yikii-
niin tesiri altina salmaga calisir.

Rejissorun yozumuna, mizanlarin qurulmasina, oyunun tayinati-
na, geyimlarin hallins, tamasanin shvalini janra uygun yarada bilan
amakdar madaniyyst is¢isi Vladimir Neverovun zengin musidqi tertiba-
tina, hadisalarin inkisafini zargar daqiqliyi ile izlamak imkani yaradan
is1q Uizra rossam Rafael Hasanovun miikemmsal isiq effektlarina, emak-
dar artist Fuad Osmanovun qurdugu xoreoqrafik sahnalarin gozalliyi-
na, Isa Osadov ve Raqib Axundovun kaskadyor tryuklarinin daqiqliyi-
na, aktyor heyatinin (T.Rshimov, I.Mehdiyev, F.Bahramov, M.Dubo-
vitskaya, E.Hiiseynli, M.Varobjanskaya, Y.Trifonov, E.Tahirov, N.Ab-
dulsalimov) cani-galbdan yaratdiglar1 obrazlarin rengarangliyine 6z
hokmiinii digte edan, bdyiik tasir qiivvesina malik olan va bu giicii qo-
ruyub saxlaya bilan miiallif maninin yaratdig: falsafi qiidrat dayanir.
Vo adabi materialin falsafi giicii, psixoloji yiikii janr1 6z tosir qiivvasi
ila yiiklayir ve 6z tasirindan ¢ixmaga qoymur. Buna gérs ds nahayatda
saligali zovqlse hazirlanmis bu tamasada tamasaci 6ziinii daha ¢ox mii-
ollif matninin yiikii ile yliklanmays iistiinliik verir ve bu da tamasanin
ugursuzluguna deyil, mahz rejissorun hallina nail oldugu oyunla ayls-
nan tamasacinin mazmunla yiikklonmasini hassasca hayata kecirs bil-
masinin tezahiiridiir va bu onun sanatkarliq qiidratinin ifadasidir.

Dramaturqun pyeslari asasinda hazirlanan tamasalar hoamiss mil-
li teatr sanatinds hadisaya, nazaracarpacaq canlanmaya sabab olub.
Darin falsafi mévzulari, insan psixologiyasini, hisslarini dramaturgi-
yaya gatiren El¢in dramaturgiyada da 6ziinamaxsus bir iislub yaradib
va milasir Azarbaycan teatrinda 6z mévqgeyini tasdiglayib. Bu da Elgi-
nin sanatin magsad va vazifalarini darinden duyan sexsiyyat ve sanat-
kar olmasi ils baghdir.
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«Teleskop ve ya vo yuxuda vo gercoklikdo ucusanlar»

tamasasidan sohnalor




«Teleskop vo ya vo yuxuda vo gercoklikdo ucusanlar»
tamasasmdan sohnalor




«Teleskop vo ya vo yuxuda vo gercoklikde ucusanlar»
tamasasmdan sohnalor
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Kigi-S.Mirzehasonov, Qadin-N.Haciyeva
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§ 2. Sekspir - Elcin - «Sekspir».

Senatda dalilik mévzusu tarix boyu 6ziinii agilli sananlarin anor-
malligini lize ¢ixarmis, comiyyatin eybacarliklerini tezahiir etdirerak,
ona garsl miibarizays ¢agirmisdir. Bu baseri mévzu Elgini de hamisa
disiindirir. Elcinin avvalki sshifslards tahlil etdiyimiz «Manim se-
vimli dalim», «Menim orim dalidir» pyeslarinds comiyyatds normal
insanlarin dsali gabul edilmasi, daliliyin «marazi» diggsat ¢akirdisa,
«3ekspir»da o, daliliyin psixoloji qatlarina enir. Oslinds Elcinin, elacs
da diinyanin digar basqa dramaturqglarinin asarlarinds dalilik mévzu-
su comiyyatin agr1 ve acilarim1 vermak ii¢iin bir vasitadir. «Agilli dali-
lar» vo «sarsam agillilar», ilk névbada, camiyyatin psixologiyasini tas-
vir edirlar.

Bas niys El¢in bu asarine «Sekspir» adi vermisdir? El¢in 6ziiniin
«Vilyam Sekspir haqqinda s6z» maqalssinda yazir: «Dord asrdir Ki,
Sekspir heyran edir, Sekspir gildiiriir ve agladir, diisiindiiriir, derk et-
dirir, boyiik talatiimlii ehtiraslardan tutmus an inca hiss ve hayacanla-
rinacan insan tabatinin darinliklarina varir, goriir ve dahiyans bir ba-
diilikls, falsafi-axlaqi konsepsiyalar miirakkabliyi baximindan biitiin
darinliyi ile gostarir» (5SS, s.178). Sekspir — diinya dramaturgiyasinda
asrler boyu moévqgeyini saxlayan boyiik bir dramaturqdur. Sekspirin
asorlarinda bir, iki, hatta ii¢ obraz aqlan, siiuren, diinyaya baxisiynan
oxucu va tamasaciya dali kimi gériiniirlar: «<Hamlet»da Hamlet, «Magq-
bet»da Magbet, «Kral Lir»de Kral Lir, «Sahvlar komediyasi»nda Ege-
on. Bu obrazlar Sekspirin 6ziidiir, 6z xarakteridir, baslangicidir, sonu-
dur.

Informasiyanin, internet sebakalarin viisat aldig1 bir dévrds oxu-
cu vo tamasacini heyratlandirmak bacarigi har kass nasib olmur. El¢in
iso Oziiniin «Sekspir» aserile tamasacilar: heyratlondire bildi; Sekspir
dramaturgiyasindaki psixi baximdan qiisurlu obrazlar1 miisllif gozii ilo
secib ayirmaq bacarig: Elcinin senatkar pesakarligini bir daha tesdiq-
ladi.

Premyeras1 2007-ci ilin aprel ayinda «Uns» yaradiciliq sshnasin-
da oynanilan «Sekspir» tamasasinin badii rehbari Nergiz Pasayeva, qu-
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ruluscu rejissoru amakdar incasanat xadimi Bahram Osmanov, rassa-
mi Niisrat Haciyev idi. «Uns» yaradiciliq sehnasinin badii rehbari filo-
logiya elmlari doktoru, professor Norgiz Pasayeva El¢in yaradiciligina
darindan balad olan, bu sahads ciddi elmi aragdirmalar aparmis miits-
xassisdir; onun El¢inls bu yaradiciliq emakdashig: tebiidir.

«Sekspir»da hadisalar ruhi xastaliklar klinikasinda bas verir. Bu-
rada ruhi xastaliyin miixtslif diagnozlari ils, 6zlari kimi, olduqglar1 Ki-
mi goriinanlar va tibb personali — 6zlarinden, icarisindeki mandan
uzaq insanlar istirak edirlar. Bu ruhi xastaxana camiyyatin bir parca-
sidir. Bura yegans yerdir ki, gibts edilasi, 6zlari kimi goriinan - riya-
dan, yalandan uzaq insanlar rahatliq tapiblar. Tamasacilar ilk andan
biitiin sehnani tutmus demir barmaqliglarla qarsilasirlar. Tamasa in-
sanin, comiyyatin narahatligini bildiran iirayin, nabzin doyiintiisii, ek-
randa onun tasviri, kardiogrammu ils baslayir. Comiyyatin romzi olan
insan galbi narahatdir, demir barmaqliglarda sixilir. Kimdir bu insan-
lar ve 6zlarini kim kimi teqdim edirlar? Biri I.V.Stalin (xalq artisti Se-
yavus Aslan), o biri Sara Bernar (xalq artisti S.Yusupova), bir basqasi
Venera planetindan galan (xalq artisti R.9liyev), Or-arvad (smakdar
artist A.Mirqgasimova), Vanderprandur planetinden gsalen Drob-13
(emoakdar artist F.Atakisiyev). Goriindiiyll kimi tamasadaki rollar1 Ba-
kidaki mixtalif teatrlarin aktyorlari ifa edirlar. Bu aktyorlarin har bi-
rinin 6z tislubu, ifa torzi, adebi matns 6z miinasibatleri vardir. Ictimai
siglatli quruluslar rejissoru kimi tanidigimiz Behram Osmanov onlarin
ifalarin1 bir magsads yonalds bildiyinden maraqli tamasa yarada bil-
misdir.

Xoastaxanadaki zahiri sakitlik icinds béyiik narahatg¢iliq vardir.
Tibb iscilari {i¢iin yalan, ogurluq giindsalik hayat normasidir. Gérasan,
kainatda els bir giise var ki, insanlar orada olduqglar1 kimi goriinsiin-
lar? Yalandan, riyakarligdan uzaq dolagsinlar? Miisllif fantastikani ké-
mays cagirir: bels bir insan1 qalaktikadaki Vanderprandur planetin-
dan yera gatirir. Osardaki konflikt ds hamin yadplanetli 13-iin galisila
baslayir. O, bildirir ki, yasadig1 Vanderprandurda yalan yoxdur, hec
kas bir-birini aldatmir. Tamasaci 13-iin basqa planetdan galdiyins ina-
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nir. Rejissorun va badii rehbarin bu rol ii¢iin Firdovsi Atakisiyevi sec-
masi tamasanin uguruna takan vermisdir. Haraksatlorindaki tamkin,
tiziindaki heyrat, atrafindaki «agillilara» ve «dalilara» miinasibat onun
oyunu {i¢iin xarakterikdir. Aktyorun zahiri goriiniisiinden dogan sads-
16vhliik obrazin daxili alomi, manavi temizliyi ile eyniyyst tagkil edir.
Bu sababdan da o, diisdilyii makani, atrafinda olan insanlari, onlarin
agri-acilarini, arzularini anlayir. Bu makanda o6ziinii tak hiss etmak
anina ¢atanda Sara Bernarla - (S.Yusupova) diinya sohratli aktrisa ile
tanis olur.

Sara Bernar olduguna xastoxanadakilar1 inandirmaga calisan vo
hamisa da bu ugursuzlugu gabul etmak istamayan Sara Bernar yeni
xasto ila — 13-1a dil tapir, onu anlayir. Bu ganc da 6ziinii, 6z arzularini
onda tapa bilir, aktrisa oynadig1 obrazi miisyyan inkisaf xatti ila apa-
rir; tamasaciya catdirir ki, hayatda, bizim gabul etdiyimiz azadligda
Sara Bernar1 azad yasamaga, 6zii olmaga qoymurlar. Ruhi xastaxana-
da Sara Bernar - S.Yusupova Sekspirden, «<Romeo vo Ciilyetta»dan
sohbat acanda sanki qanadlanir, ucur, manavi rahatliq tapir. «O, Van-
derprandur planetindan galan, telepatik kanallari ils insanlarin diisiin-
calarini oxuyan yadplanetli 13 gadar insanlar1 duyur, galblarini oxu-
yur. Balka da, onun simasinda senatin dili ilo deyilan haqigatdan
gorxduglarindan onu bu xastexanaya salmiglar. Aktrisa, xiisusen Ciil-
yettani oynadig1 sshnads obrazin hayat esqini maharatls ¢atdirir» (88).

Aktyor gerak obrazin hayatinda yasasin, yaratsin ve 6lsiin. Xalq
artisti Stikufa Yusupova Sara Bernar rolunun daxilinds yasadi, yarat-
di, «61dii». Mantiga s6ykenmis aktyor haqigati — Sitkufe xanimin ugu-
rudur. Ruhi xastaxanada «cgevrilisin» - tibb personalinin humanistlag-
masinin, Drob 13-iin Sekspir yaradiciligina maraq géstarmasinin, onu
0z planetins layiq bilmasinin, xastalerin onu alqislamasinin tebiiliyi
aktrisanin ugurlu ifasindan asil idi.

Maraqli, standartdan kenar aktyor oyunu, obraza daxilan farqli
yanasma tarzi. Aktyor F.Atakisiyev obrazin daxilini, situralt1 mantiqlas,
tolesmadan, ehtiyatla aciglayir: géz 6niinds bir insanin yasam tarzi
canlanir. Tamasanin sonunda bu obraz cisman bu makandan ayrilir,
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uzaglasir, amma siiuru, beyni qalan obrazlarda yasayir. Rejissor 13 ila
Sara Bernarin qara fonda, ag libasda ragsini tamasacilara taqdim edir.
Onlar 6zlari ii¢iin tango ifa edirler. Ve 6zlari de hem ifacidirlar, ham
ds 6z ragslarinin tamasacisi. Bu rags Sekspirds ifa olunmayan, amma
Elcinds ifa olunan bir ragsdir. Bu seshnads dramaturji material, rejis-
sor traktovkasi ve musiqi dramaturgiyasi eyni noqtads paralel islayir.
Tamasan1 gorkamli rus bastakar1 S.Raxmaninovun asarlarindan secil-
mis musiqi miisayat edir, bu hazin, psixoloji musiqi tertibati rejissorun
ugurudur.

Elcinin yaratdigi obrazlar maraqli, bitkin, tamdirlar. Lakin bu ta-
masadaki Or-arvad obrazi miiasir dramaturgiyamizda yeni sozdiir.
Ayan Mirgasimova tamasada iki nafari — 9r ve Arvadi eyni vaxtda oy-
nayir. Iki obrazi bir sexsds birlegdirib har birinin xasiyyst ve xarakte-
rini yasamagq, tabii ki, ifacidan boéyiik ustaliq talab edir. Ayan Mirqasi-
mova aktrisa kimi Elcinin dramaturgiyasi ile S.Vurgun adina Rus
Dram Teatrindan tanisdir; «<Manim arim dalidir» tamasasinda Qiz ro-
lunda ugurla cix1s etmisdir. O 6z rollar1 ii¢iin onlarin xarakterine mii-
vafiq strixler, cizgilar tapmagi bacaran senstkardir. O biri «dali-
lar»dan farqli olaraq Or-arvad psixi pozgunluq ke¢irmisdir. Mantigsiz-
lik, ceviklik, gafil harakatlar bu obraz {i¢iin xarakterikdir. Bu ¢atin ob-
razin rejissor tarafindsn ganc aktrisaya havals olunmasi boyiik risk ta-
Iab edirdi. Ham aktrisa A.Mirgasimova, ham da rejissor B.Osmanov bu
riska layigince cavab veras bildilar.

Teatr senatinds konkret obraz - tarixi saxsiyyatlar olub, var vo
yaqin ki, galacakds da olacaqdir. El¢inin «Sekspir» tamasasinda taq-
dim olunan obrazlardan biri de Iosif Stalindir. Amma bu tamasadaki
Stalin tarixi sexsiyyat deyildir. O, 6ziinii Stalin bilir, Stalin rejimini,
Stalin gqayda-gqanununu arzulayir. O, zahiran va daxilen 6ziinii Stalin
kimi aparsa da, onun beyni, agli, diisiincasi Stalin deyildir. O, qayda-
ganun istayi ils yasayir, lakin qayda-ganunu yerins yetirmak bacarigi
qarsisinda acizdir. Sayavus Aslanin taqdimatinda Stalin (bu rolu
amoakdar artist Cofor Namiq Kamal da oynayird: - 1.P.) mazlum tesiri
bagislayir. Tekce ona gore yox ki, onu ruhi xastoxanaya salib, salahiy-
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yatlarini mahdudlasdiriblar. Ham da ona gora ki, o, amsallari qarsisin-
da manavi azab ¢akir. Oslinds dramaturq bu «obraz vasitasils, Stalin,
onun kimi hokmdarlar sag olsaydi, emallarins tarixin gozii ilo baxsay-
di1, bu hisslari kecirardi» — demak istayir.

Tamasada ruhi xastexananin tibb personalini Bas hakim (xalq ar-
tisti Mebud Maharramov), Hekim (emekdar artist Senubar Isgandero-
va), Sanitar (Fuad Qasimov) temsil edirlar. Onlar {i¢iin ruhi xastoxa-
nanin demir barmaglarinin manganasinden ¢ixmagq ¢atin deyildir. Ce-
tin olan manavi mangana, liraklari istayan kimi yasaya bilmemakdir.
Comiyyatda zahiren xosbaxt goriinan insanin 6ziinden uzaq yasadigi
iciin menavi dustaqligi, tamahin insan1 manavi barmaqliglara salmasi
- tamasada qaldiran problem bu amala xidmat edir. Ona géra ds bas
hakim - Mabud Maharramov narahatdir: diisdiiyli comiyystin ganun-
lari bildiyindan azab ¢akir, qovrulur.

Senubar Isgenderovanin ifasinda hakim obrazi da maraql cizgi-
lari ils raziliq dogurur. Gozsl, mehriban, namuslu hakimin harakatlari
abirlidir; amma cemiyyatin qanunlari onun da kefini pozur, nadan ki,
o da xosbaxt olmaga layiq bir gadindir.

Bahram Osmanovun «Uns» yaradiciliq sehnasinde qurulus verdi-
yi El¢inin «Sekspir» asari rejissorun maraql islari sirasindadir. Istor
sahnsa tartibati, isiq effektlari, musiqi, geyim, istorse da aktyor ifasi re-
jissorun taxayyiiliinii tamamlayir.

Miiasir diinya teatrinda mithiim yer tutan absurd dramaturgiyaya
har rejissor miiraciat etmir; aksar hallarda bu janrda hazirlanan tama-
salar yeknasak olur. Amma Bshram Osmanovun bu tamasadaki isini
teatrimizda rejissor sanatinin yeni sahifasi kimi giymatlandirmak olar.
Ictimai siglotli quruluslarin rejissoru kimi tanidigimiz B.Osmanov
dramaturji materialin aktyor oyunu ile birgs, paralel addimlamasina
nail ola bilmdir. Dramaturq - rejissor — aktyor vehdati bu tamasada
tamliq taskil edir.

«Uns» yaradiciliq sehnasinds tamasaya qoyulan «Sekspir» kome-
diyasi tez bir zamanda diinya teatr ictimaiyyatinin da diggatini calb et-
di. Bir sira xarici 6lkslarin teatrlari, ham¢inin Moskva «Darvis teatri»,
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Londonda faaliyyat gostaran «Avangard» teatri, o ciimladen Krim-Ta-
tar Akademik Musiqili Dram Teatr1 El¢inin bu asarins miiraciat etdi-
lar.

2011-ci ilin noyabr ayinda Moskvanin «Darvis teatri», dekabr
ayinda ise Krim-Tatar Akademik Musiqili Dram Teatr1 «Sekspir» ta-
masasl ile Bakida qastrolda oldular. Azarbaycan Respublikasinin
amoakdar artisti Mardan Feyzullayevin badii rahbar oldugu «Darvis te-
atri»nin ekssentrik komediya adlandirdig: «Sekspir» tamasasinda ruhi
xostaliklar klinikas1 ipden horiillmiis barmaqliglarin fonunda taqdim
olunur. Tamasanin ideya xatti bels bir sual izerinds qurulub: kimin i¢
diinyas1 daha zengindir? Ruhi xasts saydigimiz insanlarin, yoxsa ha-
yatda mahabbeti, paklig1, safligi, iilviyysti, seadagati unudaraq, topla-
diglar1 maddi sarveti itirmek gorxusu ile yasayanlarin?!

Ruhi-asab klinikasindaki pasientlarin har biri 6z xayalinda qur-
dugu diinyasinda yasayir. Marsh saatlarla goylari seyr edarak, onun
arxasinca na vaxt galacaklarini gozlayir. Or-arvad daima 6z ikili tabi-
atinin problemlari ilo yasayir. Stalin biitiin giinii toératdiklerinin pesi-
manciligini ¢akir. Sara Bernar har daqigs 6ziinii sehnada tesavviir
edir. Bas hakim xastalarin xayali diinyasin1 dark etmays ¢alissa da, an-
layir ki, o buna qadir deyil. Xasta kimi miialica olunan insanlar 6z xa-
yal alamlarinda xosbaxtdirlar.

Bu xosbaxtliye Bas hakim (Oleq Dertyarev) de hasadls baxir. Ic-
laslarda yalandan tibb elminin inkisafindan miihazire oxuyanda da o
oz riyakarhigina nifrat edir. Ozii olmaq ise artiq ona catindir. Ciinki 6zii
demiskan, adam veazifads olmayanda evds de hérmatdan diisiir. Dalils-
rin agillilardan iistiinliiyli ds ona ayandir; ¢iinki onun yasadig1 camiy-
yatda «hamu ikiiizliidiir, bir s6z deyir, basqa sey fikirlasir... ssdagatina
and icir, 6zii har an xayanats hazirdir... Tamah biitiin manavi dayarles-
ri Gstalayib... Man ki, bels goriirom, haqigatan ds dslilardan xosbaxti
yoxdur...». Bu saraitds onlar1 yasadan da budur. Xastalarin arzaqglari-
na bels ol uzatmaqgdan ¢akinmayan xastaxana personalinin har ciir taz-
yiq gostardiyi, simasizlasdirmaga ¢alisdig1 pasientlari Sekspirin ditha-
s10z atrafinda birlasdirir. Sara Bernarin (Tasa Romanova) sevimli ase-
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ri olan «Romeo vo Ciilyetta» haminm 6z ilviliyi ve temizliyi ile maftun
edir.

Xastaxanaya Vanderprandur planetindan Drob 13-iin (Pavel Vik-
torov) goatirilmasi ile har kas bir daha hayata miinasibati haqqinda dii-
stinmali olur. Buradakilarin hamis1 6z harakatlarins yeniden, yadpla-
netlilarin gozi ile baxir. Bir anda xastexana (amma bazi epizodlarda
bura xastexanadan ¢ox pansionati xatirladird: - I.P.) xayal v hisslerin
boguldugu, sedagat va inamin itdiyi, hayata fardi baxislarin gadagan
edildiyi diinyamizin kicik modelina ¢evrilir. Sekspirin kitabin1 oxuyan
Drob 13 da onun asarlarindaki insan hisslarinin bdyiikliiyiina, gézalli-
yina heyran qalir va tasssiifls etiraf edir ki, onun planetinds yasayan-
lar ¢ox darin biliklars malik olsalar da, teatrlar1 yoxdur. S6z verir Ki,
0z planetina gayidan kimi, oradakilara Sekspirin kitabini gostaracak.

Tamasanin ham rejissor isi, hom da badii tartibat1 Mardan Fey-
zullayeve aid idi. Burada ag ve qara rongin kontrast1 diizgiin secilmis,
asorin ruhuna, miisllif falsafasina uygun zarif ve darin calarlarla xos
tosir bagislayirdi. Tamasa boyu aktyorlar bayatilardan, xalqg mahni ve
ragslerinden istifads edsrak sen shval-ruhiyya ila dslilik marezini ta-
masaciya c¢atdira bilirdiler.

2011-ci il dekabr ayinin 20-da ise bu komediya «Xasta koniil» ad1
ile Krim-Tatar teatrinin qurulusunda Baki teatrsevarlarine taqdim
olundu. Tamasanin quruluscu rejissoru va rassami Ukraynanin amak-
dar incasenat xadimi Rinat Bektase¢ idi. Teatrin badii rahbari ve di-
rektoru Ukraynanin amakdar incasanat xadimi Bilal Bilalovdur. Rol-
larda Dilavar Sattarov (Sanitar), Eldar Calilov (Drob 13), Marlen Os-
manov (Marsli), Fatma Aslanova - Abdullayeva (9r-arvad), Osraf Yaq-
yayev (I.Stalin), Lemara Calilova (Sara Bernar), Refat Seyid — Ablayev
(Bas hakim), Giilnar Sefedina (Hakim) ¢ixis edirdilar.

2012-ci il martin 6-da ise «Sekspir» pyesi Azarbaycan Akademik
Milli Dram Teatrinda xaricdan davat olunmus rejissor Petru Vutkere-
unun qurulusunda tamasagilara taqdim edildi.

Falsafi-psixoloji ovgati ila béyiik maraq doguran bu asars maragq,
yoqin ki, onu daha boyiik sehnalars cixaracagq.

191



Bu tamasa Azarbaycan Respublikasinin Madaniyyat va Turizm
Nazirliyinin dastayi ve Akademik Milli Dram Teatrinin tagabbiisii ila
hayata kecirilon GUAM olkalarinin teatr smakdasligini nazsrds tutan
«GUAM-1n teatr makani» layihasinin tarkib hissasidir. Petru Vutkereu
- Kisinyovda Ejen Tonesko adina Teatrin yaradicisi vo rehbaridir.

Sekspir - asorlorinin ruhu diinya teatrlarinin divarlarina bels
hopmus, yerls gdy arasindaki makanda bu asarlarin nafasinin hanirti-
si hals ds aydinca duyulan ve bu asarlerde seytanla daima miibarize
aparan, miiharibalar, taxt-tac ugrunda miibarizalar ve doyiisler icinda
essiz bir ilviyyat, tilkenmaz mahabbat, sonsuz seadat, esq dolu bir
qiidrat manzarasi yaradan ve bu meyari biitiin yaradiciliginin mahiy-
yot sancagina ¢eviran adib, comiyyatin aynasi olan teatr sanstinin filo-
sofu, pesakar teatr xadimi, abadi, bagari falsafanin ruhunu talqin edan
0lmaz bir yer-goy oglu...

«Kral Lir», «Magbet», «<Hamlet», «Otello», «<Romeo va Ciilyetta»
va onun bu kimi asarlarinin toplusu insan haqigatinin, insanligin, insa-
ni duygularin ilviliyinin, pakliginin, hatta miiharibalar, xayanatlar,
satqinliglar, yalanlar, talaler, gosdler cirkabinda bels lakalanmasi
miimkiin olmayan safliginin slcatmaz fenomenidir.

Odabi-badii dilds 6ziinii geyri-adi ustaligla ifads edan, Tanrisal
istedad va qiidratli vahls galams aldig1 biitiin asarlarinds insana va in-
san duygularina, hisslarina béyiilk mahabbat mévqeyi ila 6n planda da-
yanan Sekspir, miitkemmsl dramaturgiya meydaninda s6z fenomeni ile
yiiksak kamillikden boylanan ve dramaturji siijet labirintlarinds ¢evik,
dinamik carpisma kasari ils secilan, badii keyfiyyatin lokea gotiirmaz
duygular tablosunu yaratmagla fatholunmaz yiiksakliys ucalan, coxca-
larli ranglarls zengin personajlar palitrasi yaradan adib olmaqgla yana-
s1, ham da s6z ve haraksatin rangler kehkasaninda 6ziinamaxsus duygu-
lar fircasi ile zangin s6z vo harakat tablosu yarada bilan tasviri sanat
ustadidir.

Ona gors da 0, mahz hayatin an aydin aks olundugu makanda - te-
atr aynasinda, bu senatin bu giine gadar 0z ecaz1 ila insan ruhunu fath
edan va ovsununun sehrinds saxlaya bilan avazolunmaz giiciinda, qiid-
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ratinds 6ziina 6lmazlik ucaligl qazana bilmisdir. Sekspir biitiin yarat-
diglarinin ideal maziyyatlarina gors bu giin da diinan oldugu kimi ak-
tualdir ve heg siibha yoxdur ki, bundan sonra da abadi olaraq yasaya-
caqdir.

Qeyd etmoliyik ki, diinyanin diger xalglarinin adabiyyatinda, o
ciimladan Azarbaycan adabiyyatinda da bels 6lmazlik qiidratine malik
fenomen adiblar az deyildir. Hatta biz Azarbaycanin gérkemli adibi,
xalq yazi¢isi El¢inin Akademik Milli Dram Teatrinin sehnasinds ugur-
la oynanilan aserlarinin biri hagqindaki («Teleskop») tahlillards bu
movzuya toxunaraq Azarbaycan adabi miihitinin, diinya adabi miihiti
fazalarinda parlagcasina yer tutan niimayandalari barads s6z agcmisdiq
vo indi bu fikrimizi, yazinin mahiyyat yiikiinii dasimaga xidmsat etdiyi
liciin bir daha tekrar olaraq qeyd etmayi vacib saniriq. Homin fikri
diggata catdiraq ki, «Kitabi — Dads Qorqug»dan bu giina gadarki biitiin
zamanlarda yazib yaradanlar sirasinda, agar biz bunu cani-dildan ista-
sak va istamayi 0zlimiize milli ideologiyamizin sah damari kimi gabul
etsak, onda ¢ox rahatliqla etiraf etmak olar ki, bugiinkii adabi meydan-
da olan ve bundan sonra da bu meydanda seytanla Sekspircasine mii-
bariza apara bilan, essiz bir iilviyyat, tiikenmaz mahabbat, sonsuz bir
saadat, esq dolu bir qiidrat yiikiinii biitiin yaratdiglarinin mahiyyst
sancagina ¢eviran, abadi, basari falsafanin ruhunu talgin edan, 61lmaz
yer-goy ovladlar: sirasinda azarbaycanli yaradicilarimizin da bagsariy-
yote baxs eds bilacaklari fenomenal asarlarin fezasinda sayrisan ul-
duzlarinin nuruna balana bilarik.

Elcin «Sekspir» asari ile comiyyata, digar asarlarinin yol aldig1 v
insanliq namins seytanla Sekspirsayag1 miibarizs zirvesina galib ¢atan
bir ucaligdan baxir ve tamasacilarla ¢ox orijinal bir formada tafakkiir,
idrak, derketms falsafasi ila linsiyyat yaradir.

Bu magamda biz 6ncs diqqgati Sekspirin «Hamlet» asari hagqinda
tonqgidin iize ¢ixardig: bir fakta yénsltmek istayirik. 9gar unutmami-
sigsa «Hamlet» asarinds tanqidi prosesin ¢ox bdyiik deyar verdiyi «ta-
masa icinds tamasa yaratmaq» fandi dahi Sekspirin tapintisi kimi yik-
sok dayarlandirilmisdir. Bu fikrin dogru oldugunu stibut etmak ii¢iin
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faktlar axtarmaq goarak deyildir. Bu fakt haqigatdir ve dogrudan da
avazolunmz bir gercoklikdir. Bu tapinti Sekspiri ustadliq zirvesina
ucaldir va tokca bu fand onun teatr: biitiin incaliyi il dearketms va duy-
ma qabiliyyatinae malik olmasinin siibutudur.

Nozoars alsaq ki, Azerbaycanin gorkemli dramaturqu Ilyas fen-
diyevin yaradiciliq taknasinda yogrulan, onun yaradiciliq ruhundan qi-
dalanan ve 6z moéhtasem yaradicilig yolunu yaradan Elgin hals usaqliq
va gonclik illarindan teatr miihitine ¢ox yaxin olmus ve bu miihitin
moatbaxinds formalasmisdir, onda El¢inin teatr sanatini biitiin varligi
ilo duymasina, hiss etmasina hec¢ bir siibha ola bilmaz va bu haqigat
onun biitiin asarlarinds dramaturgiyaya orijinal yanasma prinsiplari
ila qifil goymas1 ve hamin qifili 6ziinamaxsus, banzarsiz bir acarla da
acmasi ils 6z tasdiqini tapar.

Elcin asarlari ilo comiyyats tutdugu aynada cemiyyati tam farqli
noqtadan aydinladir ve hamin aynada eybacarliklar da, gézslliklar da
farqli cahatlardan aks olunur. Daha dogrusu, bu aynada eybacarlikls-
rin birmanal1 sakilds, zorla gabuletms prinsipindan yanasma ils deyil,
miixtalif baxislarin harasinin 6ziiniin derketms giiciine uygun formada
goriinms aydinligini yaradir. O climladan biitiin gozalliklar do hamin
aynada eyni darketms qabiliyysti ¢arcivasinds niimayislandirilir. Ciin-
ki Elc¢in yaxsi dark edir ki, aynanin aks etdirdiyi haqigati hami oldugu
kimi ya gérmiir, ya da har kas 6ziinii, 6ziiniin anladig1 ve ya gérmak is-
todiyi kimi goérs bilir. Ona gérs de aynanin aydinlatdigi haqigats Elgi-
nin gostardiyi négtadan baxildigda, 6nce hamin darketmanin 6ziiniin
garanlig cahatlari isiglandirilir ve sonra haqigat hamin isig néqtasin-
dan aydinlasdirilir ve nahayatds El¢inin tutdugu aynada haqigati anla-
mayan kas galmir. Bu fikrin tasdiqi ii¢iin adibin asarlarindan bir ¢ox
misallar gatirmak olar. Lakin takce bir faktin dediklarimizin siibutuna
asas olacagina siibha etmadiyimiz li¢clin asagidaki fikirle bu haqigati
tosdiqlayirik.

Biza ballidir ki, dali, 6ziiniin dali oldugunu he¢ vaxt etiraf etmadi-
yi kimi, dali olmadigini da heg vaxt siibut etmays ¢alismaz. Sadaca ola-
raq dalinin 6z diinyasi, 6z alami olur ve bu aleam onun diisiince ve te-
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xayyili Gi¢ilin son daracs ideal va uygunluq taskil edir. Vo ya bizim, ca-
miyyatda dali kimi gabul etdiyimiz insanlarin séyladiklari haqigatlar,
yalniz va yalniz «daliden dogru xabar» kimi dayarlandirilir. Yani ki,
dalinin haqiget barada sdyladiyi fikirlar, dali tafakkiiriiniin tasadiifi
tontanasi kimi daysrlandirilir. Cilinki dali olan insanlar cemiyyatin xas-
ta toxayyiillii insanlar1 hesab edilirlar. Lakin Elgin bu masalaya ¢ox
hassasliqla yanasaraq nazars almag talqin edir ki, agar 6ziiniin dali ol-
dugunu heg vaxt etiraf etmadiyi kimi, dali olmadigini da he¢ vaxt sii-
but etmays ¢alismayan har hansi bir daliden dogru xabar esidils bili-
nirsa, demak ki, toxayyiiliin 6lciisii nisbidir.

Bu bir haqigatdir ki, insan mexanizmi miirokkab oldugu kimi,
ham da miicerrad bir varligdir. Lakin bir haqigat da var ki, miicerrad-
lik da, miirakkablik ds insana xas olan cahat oldugu kimi, har bir mii-
rakkab vo miicarrad hesab olunan har hansi bir masals, adi bir diisiin-
cd disturunun c¢ox sads hesablanmas1 naticasinda ¢6ziils, aydinlasa,
sadoalaga vo daqiqgilasa bilir. Buna gorsa do dalinin dogrunu séylamak
glicli cox sovqi-tebiidir.

Mbhz «dsaliden dogru xaber» kimi dayarlandirilon fikrin falsafi
meydaninda Elcinin «Sekspir» asarinda daha genis ve darinqatli mar-
halaye yiiksalon, «Manim arim dalidir», «Manim sevimli dalim» asor-
larinds qaldirdig1 problemlarin prinsipial cahatlari, onun hatta «Pog¢t
sobasinda xayal», «Qatil», «Teleskop» asarlarinda da bir-biri ilo zan-
cirvar1 bagliliq teskil edir. El¢inin hamin asarlerindeki personajlari
yuxarida geyd etdiyimiz nisbi texayyiil prinsipi ilo danisdirmasi, ce-
miyyatin, aynada har kasin aydin gora bilmadiyi eybacarliklarini bir-
monall ve ya biristigamatli izahla deyil, virtual ve coxcahatli istiqa-
moatlardan aks etdirmsa mantiqi il sargilamssi, garsiya qoyulan prob-
lemi imumdarketms kriteriyasina miixtalif bucaqlardan géstarmsasi,
insanlarin 6ziiniin azib tapdaladig1 ve bununla da 6z insanliq meyarina
falakat haddina catan ziyanvericilik zarbasi vurdugunu siibut etmasi,
insana saksakasiz sakilda, cox aydin formada, danilmaz darketma fal-
sofosi ile inandirmasina, eyni zamanda bu manzaranin fonunda gozal-
liklarin agkarlanmasina, onun insanlara talgin olunma prinsiplarinin
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hayata ke¢irilmasine va saglam kimi goriinan, aslinda ise 6zlari ds an-
laya bilmadiklari ¢iiriik, xasta tafekkiir ¢cirkabinda bogulanlarin birba-
sa miialice olunmasina ve camiyyatin xastslikden qurtarmas: {iciin
diizgiin maariflanmasina xidmat edir.

Elcinin hayata baxis bucaginin diisiindiirms va darketms noqte-
sindan baxdiqda, cox aydin sakilds gérmak olur ki, diinyan1 derketma
folsafasi insan vo insanliq fenomeninin dark edilmsasi ilo adekvatdir.
Clnki insan diilnyanin 6zii gadear miirakkabdir, derindir ve ipe-sapa
yatmayan, yogurduqca miixtalif cildlars diiss bilan heyratamiz bir moé-
ciizadir.

Moahz Sekspir ds insan falsafasinin diinyavi dayars malik oldugu-
nu, istar Hamlet {i¢iin k6lgaya ¢evrilmis atasinin intigamini almaq niy-
yotini hayata kecirarksn, insanliga gasd edanlars gasdin dehsati fo-
nunda insanin dayarini anlatmaga calismasi, istar gabirqazanin dili ila
gabirds yatanlar barads soyladiyi aciglamalarla abadi olmayan diin-
yada bir tak insanlig meyarinin abadiyyatdan da dayarli olmasini derk
etdirmaya istigamatlandirmssi, istor riyakarliga qars1 miibarize mey-
danindaki savas girdabinda c¢apalatdigi Kral Lirin faryad zirvesine
yiiksalan taleyi ila insan meyarinin garanliglara deyil, parlaq giinasla
barabar tutulmasina inandirmaga say gostarmasi, istar Romeonun ru-
huna govusmagq iigiin Ciilyettanin ¢ox asanliqla 6z canina qiymasini
ucaliq miistavisine qaldirmasi va sair bu kimi darin insan falsafasinin
haqigatini insanlarin siiuruna mitkkemmal sokilde hakk etmak iiciin bii-
tiin varligini ve idrakini istismar etmakls aydinlasdirir.

Bu kimi baeseri diisiinca klassisizmi, El¢inin yuxarida adlarini
¢okdiyimiz asarlarinds da, birinds bir formada, digarinds bir basqa
formada, misllifin imumean 6z idrak siizgacindan kecirarak comiyya-
to vo comiyyatin biitiin tebagalarinin anladig1 dilds, 6z yaz1 aynasinda
oks etdirdiyini, biitiin varligin1 va idrakin1 Sekspirsayag1 istismar et-
mokls aydinlasdirdiginin sahidi olurugq.

Goérkemli dramaturqun, ilk tamasas1 «Uns» yaradiciliq birliyinin
sahnasinds, filologiya elmlari doktoru, professor Norgiz Pasayevanin
rahbarliyi ile, emakdar incasenat xadimi Bashram Osmanovun qurulu-
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sunda ugurlu sshne tacassiimii tapan, qazandigi ugur sayasinda
Moskva, Ukrayna, Ingiltars kimi boyiik 6lkslarin métabar teatr sshna-
larina yol acan va hamin 6lkslarin tamasaci auditoriyasinda regbat qa-
zanan «SeKkspir» asari ila insan tafakkiiriiniin ucu-bucag1 gériinmayan
diisiince meydaninda tamasacilar: beyinin diisiinms srazisinin simal-
dan cenuba, sarqdan garba dogru biitiin istigamatlarinds mitkemmal
sokilda coévlan etdirmssi ils, idrakin derketms imkanlar1 ¢arc¢ivasini
yirtaraq yeni, daha genis bir diislinme meydanina yol agcmagla, aghn
dark eda bilmadiyi sonsuzluglara basvurma takani piiskiirtiisii yarada-
raq, darketms orbitinds miixtalif istiqamatlars sayyahliq viziti taqdim
edir.

Klassik dramaturgiyanin ganunlarini darindan bilan bir drama-
turq olaraq ham da miiasir talablarin ganunauygunluqglar1 novatoriz-
minda Sekspircasine meydan sulamasi ile tamasag¢ini heyratlandirs bi-
lan El¢inin «Manim arim dalidir», «<Manim sevimli dalim» asarlarinda
yaratdigi dali personajlarinin tizarina qoydugu yiik, problemlarin miq-
yasina vo onun fikir ifadeetms cakisine gors goalacokda «Sekspir» aso-
rinde yaratdig1 dali personajlarinin meydana ¢ixmasi iiclin dayarli bir
moanba noqtasi idi. «Sekspir» asarinds yaradilan dsliler, avvalki dali
personajlar1 mafkurasinin biinévrasindean boy verarak, gaha genismiq-
yasl1 bir fikir problematikasinin hallinin ¢6ziilmasina yol acan néqtaya
yliksaldi. Onlar takca bir saxsin taleyinin dasiyicisi missiyasinda mey-
dana ¢ixmirlar, onlar ham ds 6zlerini bir basqa sexse banzatmekls va
bundan slavae, banzatdiklari sexslarin 6zliniin ds bir ayr1 saxse ¢evril-
mbasi ila falsafi bir labirinta daxil olurlar.

Miiallifin bu asarda yaratdig1 Or-arvad (Salals Sahvaladqiz1) per-
sonaji, bu baximdan, orijinal bir tapintidir. Dali olmus bir saxs, eyni
zamanda ham ardir, ham ds arvad. (Sekspir, «<Hamlet» — Tamasa i¢in-
ds tamasa va yaxud Elgin, «Sekspir» — Personaj i¢inda personaj, iists-
gal iicilincii soxsin idraki ve bir personajin vahid ikilogmesi). Beloalikla
miisallifin bu personajlar1 bels unikal bir hadda gatirs bilmasi ve hamin
personajlar vasitasila insan ve insanliq falsefasinin dayarini miikem-
mbsl aydinlatma miqyasina yiiksaltmasi misllif toxayyiiliiniin yaratdi-
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81, 6ziinii «Sekspir» asarlarinin gahramanlarinin mashur ifacgisi olan
Sara Bernara banzadan bir dali personaji1 (emakdar artist Matanat Ata-
kisiyeva) ham de Sara Bernar olaraq Ciilyettanin obrazina cevirmasi
vo ya asards bir basqa dali personaji, Sara Bernarin gahrasmaninin
dovriindan tam farqli bir dévrii tamsil edan Stalina banzatmasi (emak-
dar artist Parviz Bagirov) ve Stalina banzadarak saglam diisiinan insan
cildine salmas1 vo seytanin insan tafskkiiriinds yaratdig1 catlarin sa-
galmas1 ve onlarin iizerins sigal ¢okmasi, onlarin dilinden haqigatlari
soyladarak camiyystin eybacarliklarini bels orjinal iisulla ifsa etmasi,
or-arvad personajini yaradaraqg Adem-Havva tandemini bir vehdatda
toqdim etmakls, insan mexanizminin eyni tafskkiir sahibi oldugunu
bels 6zlinamaxsusluqla, bir adabi kasf migyasina gadar yiliksaltmasi va
bels banzersiz iisullarla tamasaciya insan falsafasinin genis migyash
ormanlari icinds seytanla apardig1 gargin miibarizads seytanin amal-
larini puga ¢ixara bilan biitiin haqigatlari gdsters bilmesi ¢ox lizvidir,
Sekspirin «tamasa icinds tamasa» fandinin tapintis1 gadar yenidir, hat-
ta daha dogru olar deyak ki, bir adabi kasfdir. Hesab edirom ki, bu ma-
nada asarin «Sekspir» adlandirilmasi da idrakidir.

Qurulusgu rejissor Petru Vutkereu, tartibat rohbari xalq ressami,
Dévlet mikafat: laureat: Nazim Baykisiyev, qurulus¢u ressam Ramin
Boaykisiyev, musiqi tartibatcis1t Homid Kazimzads kimi istedadli quru-
luscu heyatdan ibarat olan bu tamasada bir-birindan maraqli oyun nii-
mayis etdiren aktyorlar Bas hakim - Aysad Mammeadov, smakdar ar-
tist, Hokim — Nigar Giilehmadova, Sanitar — Aslan Sirinov, Sara Bernar
- Mbatanat Atakisiyeva, amakdar artist, Stalin - Parviz Bagirov, emak-
dar artist, Venerali — Elsan Cabrayilov, Or-arvad — Selals Sahvaladqi-
z1, Drob 13 - Anar Heybatov asarin mahiyyatinin acilmasinda va per-
sonajlarin ugurlu alinmasinda biitiin imkanlarindan pesakarligla isti-
fads edirlar va nahayatda maraqli ansanbl yarada bilirlar.

Bir azdan bizs taqdim olunacaq xastaliyin sargisi teassiiratini ya-
radan, tanzifs banzayan 6n ortiik salona daxil olan tamasagini sshna-
doakilarla bir-birindan ayirsa da, sargi-pardenin arxasinda siluet kimi
goriinen ag geyimli xastalerin ve xastoxana amoakdaslarinin tamasaci
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ila hals tamasa baslamamais {insiyyat yaratmasi, tamasacilarda axtarib
tapdiglar1 eybacarlik ve giiliis obyektina cevrilan cahatlari gérmalari
vo isarslarle gOstarmalari, onlara 6z miinasibatlerini jestlarle bildir-
moalari tamasanin Sekspirsayagl baslangic teassiiratini yaradir. Bir az
kecir, isiglar yavas-yavas soniir vo salonla sshnani ayiran sargi-parda
yox olur. Sehnads har sey ag rangs boyanmisdir. Divarlar, asyalar, qu-
rumus agaclar, stol ve stullar ve sair. Umumilikdo, palata effektinda
olan sehnada tamasa oynanildigca ortaya siiriiklanen ve palatani kenar
alamls ayiran tak gapi cox aktiv sakildas tamasanin dinamikasini yara-
dir. Bitiin giris ve ¢ixislar bu qap1 vasitesils hayata kecirilir va bu qa-
p1 ham da bir nov ideal diinyadan galan yolun istiqamatini gostarir. Ta-
masa boyu ideal diinyadan gslan personajlar yer adamlar ilo goy
adamlarinin hayat torzindaki miiqayisalari farqlandirdikce balli olur
ki, gby adamlarinin teatr: yoxdur ve onlar heg teatra ehtiyac da duy-
murlar. 9gar yadinizdadirsa Elcin «Teleskop» asarinds de bu moévzu-
ya bir basqa formada toxunmusdu. Orada yerdan gdys qalxan ruhlar
goylardaki saflig1 gordiikdan sonra yerdaki eybacarliklara baxmamagq
iciin teleskopdan imtina etmisdilar. Bu asards ise géy adamlarinin te-
atrinin olmamasi va buna ehtiyacin duyulmamasi masalasi mahz mii-
ollifin insan falsefasine ideal duygular kontekstinden yanasma talabi
ile meydanda seytanla doyiise ¢ixmasinin tazahiiriidiir. Ciinki goy
adamlar1 yer adamlarindan farqli olaraq seytanin felinden uzagdadir-
lar va 6z amallarina ayna tutmaga ehtiyaclar1 yoxdur.

Miiallifin biitiin yaradicilig1 boyu onun diisiincesinin sah damari-
na cevrilan, nail olmaq istadiyi bir qiidrat var ki, o da insanlara «anla-
magq falsafasi»nin agarini taqdim etmakls, yer kiirasinds eybacarliksiz
hayat prinsiplari il yasamagi talqin etmakdir. Lakin bu, ¢ox ¢atin bir
moasaladir. Bunun ii¢iin insanlar seytanin felins dismamali, biitiin cs-
miyyst anlamazliq epidemiyasindan kokiinden qurtarmali, miialice
olunmali, sagalmalidir, ya da aks taqdirds miitlaq garsida onlar1 hava-
lanma, dali olma tahliikasinin gozladiyi gacilmazdir. Ciinki anlamaq
dardi insanin an agrili, talgina an gec tabe olan noqtasidir. Anlamaq
falsafasi derketms labirintinin els bir déngasinda durur ki, hamin dén-
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gonin kecgidi haddindan artiq daracads siiriigkandir. Orada har tafak-
kiir sahibi durus gatire bilmadan ildirim siirati ils siiriisiib ke¢ir. Ha-
min dongaden kecerken anlamazin anlaya bilmasini temin etmoak
mimkiin olmasa, demoak ki, miitlaq insan dali olmaq daracesina gadar
havalanmalidir. El¢in «Sekspir» asari ila insan fenomeninin seytan te-
rafindan tutuldugu biitlin viruslara, o ciimladen anlamazliq virusuna
qars1 Sekspirsayag1 miibarizads xastaliys qalib galmak, anlamaq va
dark etmak labirintinin siiriisken déngasinda durus gatirmak giiciinds
olmagq ii¢iin insanlarda immungiic yaratmaga calisir.

Tamasanin sonunda ag rangs boyanmis tartibatin bir anin i¢inde-
ca darmadagin etdirilmasi, bayaqdan bari baxdigimiz hadisalsrin son-
da ilgima ¢evrilmasi ila yekunlasir. Lakin bu ilgimin i¢inds diisiinmsak,
hayat haqigatlerini dark etmak va dayarlondirmak, uzun miiddst bu
unudulmaz ovgatin tasir qiivvasinin tilsiminds gqalmaq qiidrati yara-
dir.

Onu da geyd etmak dogru olar ki, imumilikda bitkin bir mahsul
kimi arsays galan bu tamasada rejissor tarafinden buraxilmis, 6ziiniin
somarasizliyini aydinca biiruzs veran bazi xirda qiisurlar da var ki, bu
qiisurlar biz, daha cox aserin yiikii altinda ¢capalayan rejissorun agri-
lar1 kimi dayarlandirilmasini dogru hesab edirik. Masalan, rejissor
adabi materialdan irali galan hadisalarin an gargin bir zamaninda -
aktyorun, (Stalin — Parviz Bagirov) miiharibalerin tératdiyi fosadlari
ehtiva edan dolgun bir monoloq sdyladiyi, tamasac¢ini mévzunun maz-
mununda heyratlandirdiyi ve diisiinmays vadar etdiyi bir vaxtda, re-
jissor, guya vaziyyatin dinamizmini giiclandirmak maqsadils arxa par-
danin {izerina tuslanmis kinoproyektorun gozii ile miiharibalerin fa-
sadlarini tasvir edir. Bu iisuldan istifada etmakls o, fikri yayindirmaga
xidmat edon, oldugca semarasiz bir goriintii yaradir. Daha bir fakt:
hadisalarin diger gargin maqam aldig1 bir zamanda - yad planetldan
galanlarin galisinin ¢ox basit bir formada, yena da kinoproyektorla
ucan bosqablar1 tasvir etdirimakla gostarmasi, fikrimizca asarin va ta-
masanin gayasina xidmat etmakdan daha cox, aks-tasir qiivvasi yara-
dan bir isul tesiri bagiglayir. 9slinds biz, bu kéhnalmis tisuldan bir

200



¢cox tamasalarda istifads olundugunun ve yerindas istifads olundugu
iciin 6z semarasini verdiyinin sahidi olmusuqg.

Fikrimizca, bela yerina diismayan halda, bu ciir k6hna iisuldan is-
tifads etmakdanse, tamasanin sonunda projektorlar1 gur yandirilmis
safitin biitévliikla sehnanin tavanindan yariya gadar endirilmasi daha
¢ox tasir qiivvasi yarada bilan bir amildir ki, rejissor bu iisuldan da is-
tifada edir, aslinda bu tapint1 da yeni olmasa bela (bela fandlar 20-ci
asrin 60-c1 illarinin teatrlarina xas olan iisullardir ki, biz bels fondlara
istor diinya teatrlarinin, istorse de Azarbaycan teatrlarinin sehnalarin-
da, Mehdi Mammadovun, Tofiq Kazimovun, sonraki illards ise Hiisey-
naga Atakisiyevin, Azer Pasa Nematovun va digar basqa rejissorlarin
tamasalarinda miixtslif formalarda rast galmisik) har halda yerina dii-
son bir teatr ifads vasitasidir. Va bizca bu fond kinoproyektordan daha
¢ox, samarali va tasir qiivvasi yarada bilan bir istifads iisuludur. Lakin
bels kicik qiisurlar asarin monumentins heg bir tasiri olmayan, tama-
sada yalniz rejissor taxayyiilliniin kasibligina isars edan bir cahat kimi
goriniir. Biitévliikds iss bu nahang asar 6z tasir giicii ilo tamasac¢inin
galbina tam hakim kasils bilir.

Diistiniiriik ki, «Sekspir» asarinin tamasasina déna-déns baxmagq
va donlb bir de baxmaq, Elcinin baxis bucaginda seytanin serinden
qurtarmagq, insani keyfiyyatlarle zanginlasmak, haqqi, haqigati derk
etmoak, anlaya bilmak, adalati gorumaq, bulaniq falsafadan durulmagq,
insan i¢inde yerlagen Tanrisal vicdan meyarinda saflasmagq ti¢iin had-
dinden artiq semoaralidir.

Qenastlarimizi imumilasdirarak, geyd etmak istardik ki, bu ya-
rimfasilde tohlil etmays calisdigimiz har iki tamasa — «Teleskop» va
«Sekspir» Elcinin dramaturk maninin tezahiirii kimi slamatdardir. Be-
Ialikls, bu yarimfeslin yekununda galdiyimiz baslica ganast ondan iba-
ratdir ki, Elcin dramaturgiyasi asasinda hazirlanan tamasalar i¢erisin-
da xiisusile «Teleskop» ve «Sekspir» miiasir teatr diisiincasindan otrii
aktual badii saciyyalari ila digqgati calb edir. «Teleskop» vo «Sekspir»
tamasalarinin komponentlarinin (rejissor ve aktyor isi, badii ve musi-
qi tartibati) tahlili yolu ile bu tamasalarin ¢agdas teatr diisiincesindan
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«Sekspir « tamasasindan sohnalor

otrii aktual mahiyyat kasb etmasi faktim1 vo Elgin dramaturgiyasinin
Azarbaycan teatrinda movqeyini isbatlamaga calisdiq. Dramaturqun
pyeslari asasinda hazirlanan tamasalar hamise milli teatr senatinda
hadisaya, nazaragarpacaq canlanmaya sabab olub. Darin falsafi mév-
zulari, insan psixologiyasini, hissalarini dramaturgiyaya gatiren El¢in
dramaturgiyada da 6ziinemaxsus bir iislub yaradib ve miiasir Azar-
baycan teatrinda 6z mévqeyini tasdiglayib. Bu da El¢inin senatin maq-
sad vo vazifalerini derindan duyan sexsiyysat ve senatkar olmasi ila
baglidir.

i
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NOTICO

20-ci asrin 60-c1 illari Azarbaycan adabiyyatinin, xiisusils nasrin
inkisafinda miistaqil adabi tarixi epoxa kimi yeni mearhals olmusdur.
Mazmun, ideya, struktur baximindan tazaliyi ila sec¢ilon bu adabi cara-
yan adabiyyat tarixine «Yeni Azerbaycan nasri», bu nasri yaradanlar
is9 «60-c1lar» kimi daxil olmuslar. Yeni Azarbaycan nasrinin gérkemli
niimayandalari i¢arisinda yazi¢i Elginin 6zlinamaxsus yeri var. El¢in
bu marhalanin adabi badii tagakkiiliinds halledici rolu olan sanatkar-
lardan biridir. «Yeni Azarbaycan nasri»nds bir ¢ox anenalar, stereo-
tiplar qirilmaga basladi, mévzu-problematika ve sanatkarliq baximin-
dan miihiim dayisikliklar nazars ¢arpdi. Bu nasri saciyyalandiran ala-
moatlardan an baslicasi o idi ki, mahz o, insanin daxili-manavi azadliq
ideyasin inkisaf etdirerak milli-tarixi 6ziiniiderk ve kékaqayidisa go-
lib ¢1xd1, «Qum danasinda kainat1 gbrmak» prinsipi 6n plana kecdi» (48,
5.346).

Oz qudretli golemi ilo dramaturgiya meydaninda boy vermaya
baslayan Elgin, bir-birinin ardinca yazdigi istar mévzu genisliyi, istar-
s da janr miixtalifliyi il faglanan sanballi asarleri ile milli teatrimi-
zin inkisafinda ve diinya teatrlarina inteqrasiyasinda miistasna xid-
moatlar gostarmakls 6z semarali tohfasini verdi. S.Vurgun adina Azar-
baycan Doévlat Rus Dram Teatrinin sshnasinds oynanilmig «Salam,
man sizin dayinizam» komediyasi Elginin teatrda bir dramaturq kimi
ugurunu tasdiglayen ilk asardir. Elcin bu pyesi ila bir daha siibut etdi
ki, o, teatr sanatinin yaxsi bilicisi olmagla barabar, ham da teatrin qay-
gilari, problemlari, ugur ve miivaffaqiyystsizliklari barads diisiiniir,
narahat olur. Elcin mévzu daxilinds teatr etikasi, sanatkarliq masals-
lari, yaradici kollektivin daxili-manavi-axlaqi keyfiyyatlari hagda s6h-
bat acir, 6ziiniin teatr-estetik goriislorini inandirici badii vasitalar, ha-
yati obrazlar, maraqli situasiyalar vasitasila tamasaciya catdirir.

Oz yaradiciliq konsepsiyasina sadiq olan Aleksandr Sarovski pye-
so verdiyi sahna tafsiri ila asas diqqgatini dévriin real portretini yarat-
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maga yonaldirdi. El¢inin «Salam, man sizin dayinizam» pyesinin tama-
sasl ila teatr 6zii-6zlina giildi; giila-giila tamasacini da giildiirdii ve dii-
siindiirdii; tamasacida 6ziina qarsi bir inam, etibar da oyada bildi.

Elcin har zaman ictimai-siyasi miihiti darinliklarins, incaliyina-
can anladigina, diizgiin qiymatlandirdiyina gors secilmis, diisiiniilmiis,
olciiliib-bicilmis moévzularda gelems aldig1 ssarlari ile Ilyas Ofendi-
yevden sonra teatrimizda yaranan nisbi boslugu doldura bildi. El¢in
yaradiciligina xas olan cahatlar — darin psixologizm, parlaq tipajlar qa-
lereyasinin 6ziinamaxsuslugu, obrazlarin daxili alaminda gériinmayan
qatlar, dramaturqun galemini saciyyalandiran inca, bir cox magamlar-
da isa ac1 yumor, asiladig1 fikir ve qayalar yazici-dramaturqun kome-
diya yaradiciliginda 6ziinii daha ¢ox biiruza vermisdir.

Hoam ideya siyasi, ham da badii estetik cohatdan giiclii tasirs, tal-
ginedici qiivvaya malik olan «Ah, Paris, Paris!..» asori teatrimiza yeni
estetik keyfiyyatlar baxs etdi, poetik xiisusiyyatlari ila secildi. Bu asar-
do «vaziyyat komediyasi ilo xarakterlar komediyasinin izvi vehdatine
nail olan, obrazlarin psixoloji halini, fikir ve diisiincalarini, nailiyyat-
larini onlarin tabii herekat ve raftarlarinda ag¢ib gostsren» Elcin te-
atrda 6z dramaturq mévqeyini giiclii yaradiciliq hiinari ils aydin sakil-
da miiayyenlasdirdi. Misllifin humanist arzu ve istoklari ilk sehna ase-
ri olan «Salam, man sizin dayinizam»da menavi alamda tazahiir edir-
s9, «Ah, Paris, Paris!..»da bilavasita ictimai-siyasi problemlarls bagla-
nir.

«Ah, Paris, Paris!..» asarinin quruluscu rejissoru gérkamli rejis-
sor, xalq artisti Azar Pasa Nematov idi. Rejissor asas diqgatini miirak-
kab insan xarakterlarinin gorgin vaziyystlards daxili diinyasinin acil-
masina yonaltmisdi. Malumdur ki, tamasanin quruluscu rejissorunun
fikri ile dramaturqun fikri bir-biri ile uzlasanda, tst-liste diisenda
ugurlu sehna asari yaranir.

«Ah, Paris, Paris!..» tamasasinin (elaca da, sonra El¢inin «Manim
sevimli dalim», «Manim arim dalidir» («Diaqnoz «D») asarlarinin Azar
Pasa Nematovun qurulusunda) ugurlu sahns taleyi bu cahats da séy-
kenmisdir. Dramaturqun fikrini, ideyasini, maqgsadini 6zi liclin tama-
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mils aydin edan va onlara ravac veran Azar Pasa Nemsatov yaradici
kollektivi tamasada vahid bir magsad atrafinda birlasdirib, biitiin va-
sitalari asarin ideya mazmununun agilmasi isine yonsltmisdir. Bir re-
jissor kimi Azar Pasa Nematovun yozumu asarin miistaqil dayarlarini
goruyaraq onun sahns imkanlarinmi artirdi; tamasa yiiksek madani se-
viyyasi, ansambl yetkinliyi, forma kamilliyi ila segilirdi. Bir dramaturq
kimi Akademik Milli Dram Teatrina «Ah, Paris, Paris!..» asari ilo ga-
dem qoyan Elg¢in teatrin janr, islub ve forma axtarislarina yardimegi
olmagla yanasi, teatrda 6z dramaturq movqgeyini giiclii yaradiciliq hii-
narils aydin sakilde miiayyanlasdirdi.

«Dalixanadan dali qagib» asari Akademik Milli Dram Teatrinda
«Manim sevimli dalim» adi ile tamasaya qoyuldugdan sonra teatr vo
adabi ictimaiyystin diggatini calb etdi. Tamasa Azarbaycan Teatr Xa-
dimleri Ittifaqinin tesis etdiyi «Qizil Darvis» miikafatina layiq goriil-
di.

«Ah, Paris, Paris!..» vo «Manim sevimli delim» komediyalarindan
sonra Azar Pasa Nemsatov El¢inin «Msanim arim dalidir» («Diagnoz
«D») komediyasinin sahna tafsirini verdi. «Manim arim dalidir» («Di-
aqnoz «D») pyesini trilogiya kontekstinds sorh etmayi daha maqgsads-
uygun hesab edirik. El¢in bu satirik komediyasinda cemiyyatin diaq-
nozunu tayin edir. Xaotik sosial miihitds saxsiyyatin deformasiyasi
probleminsa hasr olunmus «Manim arim dalidir» komediyasin trilogi-
ya c¢orgivesi daxilinde arasdirma prinsipi Elginin yaradici iislubunu
daha aydin sarh etmays sorait yaradir. Bu sarait bels fikir séylamaya
asas verir ki, El¢inin banzersiz dramaturji poetikas1 formalasib ki,
onun da mayasinda, markaz néqtasinds El¢inin diinya komediya mak-
tobindan faydalanan estetik prinsiplari dayanir.

Oz quruluslarinda milli teatr diisiincesini diinya teatr estetikasi
ilo vehdatds taqdim edan Azsr Pasa Nematov «Manim arim dslidir»
(«Diagnoz «D») komediyasinin yeni mazmun qatlarini, falsafi manala-
rin1 agskarlamaga va hazirladig1 tamasada aktual badii saciyysleri qa-
bartmaga calisir, yaradici heyati do bu istigamats yonaldirdi. Elgin gii-
liistin 6zlni tasvir obyektinag ¢evirmak magsadine nail olur. Malum ha-
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qigatdir ki, rejissor 6ziinii o zaman aciqglayir ve tasdiq edir ki, onun fi-
kirlari, diisiincalari miisllif fikirlari ils iist-iista diissiin. Bu manada El-
¢in vo Azar Pasa tandemi 6ziiniin yiiksak yaradici potensiali ils raziliq
hissi dogurmusdur.

Ham Azarbaycan Dévlet Akademik Milli Dram Teatrinda, ham
Naxc¢ivan Doévlet Dram Teatrinda, heam ds Azarbaycan Dévlst Rus
Dram Teatrinda farqli sshna quruluslarinda taqdim edilan «Diagnoz
«D» tamasasinda El¢in miidrik senatkar gatiyyatile menaviyyatsizlar
comiyyatina 6z diagnozunu verdi.

Kecan asrin 80-ci illarini El¢in yaradiciliginda mahsuldar ve se-
moarali illar hesab hesab etmak olar. Bu illards Elginin yaradiciligl ye-
ni bir marhslays daxil oldu, xalqin taleyi, tarixi haqgqinda genis diisiin-
mok zarursti yarand: ki, bunun da naticesi kimi El¢inin ilk romam
«Mahmud va Maryam» yazildi.

«Mahmud ve Maryam» romaninda yiiksek dramatizm nazars ¢ar-
pir; taqdim edilan moévzu Azarbaycanin hiidudlarini asib bagarilik kasb
edir. Humanist bir senatkar olan El¢in bu aserinds basari fikirlars séy-
kenarak miiasir comiyyatimiz ve insanlar ti¢iin garakli hesab edilan fi-
kirlar irali siirmiis, abadi va azali olan mahabbat mévzusu asasinda in-
san va camiyyat, insan va atraf miihit, insan ve manaviyyat va s. masa-
Ialars toxunmusdur.

Gozal poetik cahatlari ilo secilan bu asards Elcinin estetik ideali
da aydin goriiniir. Onun ictimai-siyasi hadisalars, siilha, miiharibays,
moahabbats, zohmato miinasibati hadisalarin axarinda tam menasinda
aydinlasir. Misllif Caldiran ddyiisiiniin xalqin hayatinda tératdiyi mii-
sibati tasvir edir. Osarin dinamik, tasirli sehnalarindan olan on sakki-
zinci sakilds zahmatsevarlik, isgiizarliq insan xislatinin an gézal cahat-
lari kimi teqdim olunur.

Elcinin «Mahmud ve Maryam» asarinds irali siirdiiyli ve bu giin
da oldugca miiasir ve shamiyyatli seslanan fikir va ideyanin qurulus-
cu rejissor Logman Karimov tersfindan tamasada diizgiin halli tama-
sacinin raziligl ile qarsilanirdi. Quruluscu rejissor badii materiala
asaslanaraq ayri-ayri sehnalarin tamasada tarbiyeavi cehatine ve onun
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tamasaciya talginedici tosir giiciina diqqgati yonaltmisdi. Logman Kari-
mov asarin poetik xiisusiyyatlorini, estetik keyfiyyatini nazars ¢atdir-
magqla yanasi, ham aktyor ifasinda, ham tertibatda, hem ds ayri-ayri
hadisalarin sehna yozumunda realist tabii axarla yanasi, romantik vii-
sats ds bigans qalmamisdir.

1960-c1 illardan #izii bari 6ziiniin millilik va bagarilik kimi sanat-
kar konsepsiyasina sadiq qalan, yaradiciliginda Azarbaycangiliq va ve-
tendasliq mévqelsrinden ¢ixis edan, diinya badii tacritbesindan fayda-
lanan, diinyavi dayarlara 6nam veran va bu dayarlar sirasinda xalqimi-
zin 0ziinemaxsus milli x{isusiyyatlarina sayg1 gostaran El¢in insan ls-
yagatini milli-manavi dayarlarin 6zayi hesab edir ve an agir 61iim hok-
miinlin manavi dayarlars, xalqin asrlarce iilviyystini qorudugu mii-
goddas amallara, anlamlara verilon hokm oldugunu soylayir. «Oliim
hokmii»nda miisllifin irsli surdiiyii asas fikir va ideya ondan ibarat idi
ki, insan bir saxsiyyst kimi hamisa sar qlivvelars qarsi miibarize apar-
malidir.

Tamasada rejissor fikri, rejissor dast-xatti aydin hiss olunurdu.
Bitovliikkde misllif fikrine asaslanan rejissor tafsirinds, insan dardi,
dost dardi ila bagli sehnalards qurulus daqiq oldugu gadar ds emosio-
nal va hayacanl idi.

20-ci asrin sonuncu onilliklarinds cemiyyatimizda bas veracak
cevriliglar, dayisikliklar arafasinda Elginin nasr yaradiciligindan qir-
miz1 xatls kecan «haqigat axtarisi» ideyasi poetikasinin zenginliyi, ka-
millik modelina gérsa miisallifin digar asarlarindan farqlanan «Ag dava»
romaninda xiisusi maraq dogurur. ©9sas problemi insan va zaman prob-
lemi olan romanda zamanlar va nasillar qarsilagdirilir.

Elcinin 6z terafindan sehnsalasdirilmis, L.Karimovun qurulusun-
da hazirlanan «Mahmud ve Maryam», «Oliim hokmii» ve «Ag deve» ro-
manlar1 hom tarixilik, movzu va forma, ham ds tislub cahatdoan bir-bi-
ri ila s1x bagli olan va biri digarini tamamlayan bitkin trilogiyadir. Psi-
xoloji magamlarin, fardi duyumlarin daqiq tasviri Elgin nasrinin asas
xiisusiyyatlarindandir.

El¢inin dram asarlarindeki obrazlarin dili adebi ¢ar¢ivalars salin-
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mir, onlarin har biri 6ziinemaxsus tarzds danismaga va diisiinmays qa-
bildir. Miiallif personajlarin dilinds formalasmis ifadslara 6l¢ii qoy-
saydi, onda bu obrazlarin §ziineamaxsuslugu, milli koloriti itmis olardi.
Mblumdur Ki, asil badii asar har hansi xalqin xarakterik xiisusiyyatla-
rini, adat-ansnsalarini, madaniyystini, yasam tarzini aks etdirmslidir.
Belos olan halda yiiksak milli kolorit niimayis etdiren asar badii cahat-
den da mitkemmal olur. Bu menada Elgin yaradicilig1 xiisusi shamiy-
yot dasiyir. Milli formanin, milli mezmunun, milli x{isusiyyatin aks
olunmasi he¢ da asards personajlarin dilinin tahrif olunmasi ils verila
bilmaz. Milli xiisusiyyati xalqin milli va sosial hayatina darindan balad
olmagla vermsak olar.

Elcin hamisa ictimai-siyasi miihiti darinliklarina, incaliklarina
gadar anladigina va diizgiin giymsatlendirdiyine gére secilmis, diisii-
nillmiis mévzular1 galams alib. Yazi¢1 olaraq El¢inin oxucunun v ta-
masacinin galbini fovgslade sakilds sehrlays bilmasi onun yalniz iste-
dadinin va yaxud da bacariginin naticasi deyil, ham da i{invanin-insan
galbinin duygularini, hisslarini hassascasina duya, hiss eda bilmasin-
den irali galir.

Azarbaycan adabiyatinin ve madaniyyatinin yeni dalgasi kimi da-
yorlandirilen «altmisincilar» naslinin niimayandalari, o ciimladen El-
¢in stereotiplasmis galiblars siginan kéhna iisullar1 dagidaraq insanin
i¢ diinyasini, zongin manavi alamini agcmaga ¢alismisdir. «Poct sdba-
sinda xayal» pyesinds «bodyiik bir tarixi dénamin manavi-axlaqi prob-
lemlarini, onun estetik parametrlarini, psixoloji asaslarini»n parlaq
manzarasini yaradan Elcin «Indi siz biitiin hayatiniz boyu an dayerli
hesab etdiyiniz bir hadiseni danigmalisiniz» taklif ve takidi ils biitiin
personajlar1 manaviyyat sinagina ¢akir. Heg siibhasiz ki, bunun 6z
20-ci asrin 60-c1 illarinds yazig1 iiclin boyiik cesarat idi.

«Poct s6basinda xayal» asarinds El¢in bir miitafekkir kimi gahra-
manini miibarizeya saslayir; gostorir ki, maglubiyyatle razilasmaq
acizlik, iradasizlik alamatidir. Bu naqis cahatlar insan1 mahva siiriikls-
yir. Hoyatdan alini iizmiis, yasamaqda bir mana gérmayan, 6liimii goz-
layen, onun var olmasi ils teskinlik tapan 9dils Xayal kisi ile s6hbatin-
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dan sonra basqalasir, hayata baglanir. 9dils ds, asardaki digar obraz-
lar da bels fikri talgin edirlar ki, 61iim o zaman dahsatli olur ki, sen aci-
zana bir halda oturub 6liimii gozlayasen va onunla taskinlik tapasan.

Miistaqillik dévrii teatrimizin inkisafinda miistasna yeri ilo par-
lagcasina goriinen Elginin poct s6basinds yaratdigi xayalin tilsiminin
sehrini C.Cabbarli adina Iravan Dévlat Azerbaycan Dram Teatrinin is-
tedadli kollektivinin ve maraqli aktyor heystinin istiraki ile taninmis
rejissor Firudin Maharramovun yozumunda ecazkar sahnas tacassiimii
tapmis tamasasi il aca bildi.

Elcinin «Salam, man sizin daymizam», «Manim sevimli dalim»
(«Dalixanadan dali gacib»), «Manim arim dalidir» («Diagnoz «D»)
pyeslarinin Azerbaycan Dévlat Rus Dram Teatrindaki tamasalar: ha-
min teatrin yaradiciliq inkisafina giiclii tasir géstormakls yanasi, eyni
zamanda teatrin magsadina da uygun idi.

Elcinin badii yaradicilig1 6ziinden sonraki nasildan olan cavan ya-
zigilar {iciin bir ¢ox cahatdan niimuns oldugu kimi, gérkamli tanqidgi
vo adabiyyatsiinasin semarali faaliyysti do yeni nasil tangidgilar {iciin
moanali 6rnakdir.

«Teleskop» tragikomediyas1 El¢inin dramaturgiya sahasinds qa-
zandig1 novbati ugurdur. Els bir ugur ki, milli teatr senatinin, agar be-
la demak miimkiindiirss, kegid marhsalasinds teatra dastak oldu. «Te-
leskop» Akademik Milli Dram Teatrinin asash islahatlardan sonra mii-
asir dramaturgiya asasinda hazirladig: ilk tamasadir.

Elcinin «Arilar arasinda», «Sekspir», «Qatil», «Cohannam kirays-
nisinlari», «Teleskop» kimi son dévr pyeslarinds miisllif kredosu dayi-
sir — agar o, avvalki pyeslarinda dsalixanadan qacib agillilar miihitina
diisen va bu halda mayus olan dalini gdstarirdiss, son tragikomediya-
larinda artiq masalenin daha derin qatina gedir, birbasa dslixananin
0ziinii gostoarir, dolayisi ila delixana metaforasi asardan asars darinla-
sir, falsefi miqyas alir. Kamran Sahmerdan «Teleskop»un simasinda,
sozlin asl manasinda, yeni vo eksperimental bir tamasa hazirlamaga
miiyassar olub.

Elcin «Sekspir» /rejissor P. Vutkereu/ asari ile comiyyata, digar
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asorlarinin yol aldi1g1 va insanliq namina seytanla Sekspirsayag1 miiba-
riza zirvesina galib catan bir ucaligdan baxir ve tamasacilarla ¢ox ori-
jinal bir formada tafakkiir, idrak, derketmsa falsafasi ila linsiyyat yara-
dir.

Miistaqillik dovrii Azarbaycan teatrinda Elcin dramaturgiyasinin
movqeyinin tadqiqi bize miiayyan iimumilasdirmsalar aparmagq, bir si-
ra mithiim natica vo konkret gonaatlor alds etmoak imkani verir:

1. Tadqgiqat siibut etdi ki, kegan asrin 60-c1 illari Azarbaycan adas-
biyyatinin yeni adabi marhslasi kimi, tarixan gabul olunmus manavi
dayarlarin yenilasmasi dovrii kimi qavranilmalidir.

2. 20-ci asrin 60-c1 illarinda yaranan yeni Azarbaycan nasrinin an
istedadli niimayandslarindan biri — imumbasari diisiincs tarzini 6z ya-
radicilig1 iiclin mithiim ceahat hesab edan Elcindir.

3. Dramaturgiya — 6zilinii nasir kimi adabiyyatda méhkemlandir-
mis Elcinin ¢oxcahatli, ¢coxjanrh yaradiciliginin yeni marhsalasidir. Bu
yaradiciligl, bizim halda bu dramaturgiyani o6tari tahlil etmak qeyri-
miimkiindiir. El¢inin galamindan ¢ixan har bir asar-istar dramaturji,
istorse da tangqidi yazilar 6ziina olduqca daqiq digqgat talab edir.

4. Yenilikc¢i dramaturji istigamatin flagmani olan Elgin kecan os-
rin 90-c1 illarinden Azarbaycan teatr makanina «Salam, man sizin da-
ymizam» (1995), «Ah, Paris, Paris!..» (1997), «Manim sevimli dalim»
(1998), «Manim arim dslidir» («Diagnoz «D») (1999) komediyalari ila
daxil oldu.

S. Elcinin komediyalar1 miisallifin badii diinyagoriisiiniin miirak-
kab sistemini 6ziinds canlandiran asarlar olmaqla 1990-ci illardan {izii
bari Azerbaycan milli sehna senatinin inkisafina boyiik tesir gostar-
misdir. Bu komediyalar manaviyyatimizin deyisma marhalalarina isiq
salan adabi hadisalardir.

6. Elcinin komediyalar1 dramaturqun sonraki yaradiciligl ii¢iin
tomsal olaraq, miistaqillik dévrii Azarbaycan teatrinda Elcin dramatur-
giyasinin mévqgeyini miiayyan etmaya sabab olmusdur.

7. El¢inin nasr asarlarinin (romanlarinin va povestinin) sshnalas-
dirilib tamasaya qoyulmasi miistaqillik dovrii Azarbaycan teatrinin he-
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yatinda alamatdar hadise kimi yadda galdi. «<Mahmud ve Marysm»
(1998), «Oliim hokmii» (2000), «Susa daglarini duman biiriiyiib»
(2001), «Ag dave» (2003) tamasalar1 dovriin manavi axtarislar1 kon-
tekstinda maraqla qarsilandi, El¢in teatrinin yaranmasina ravac verdi.
Bu tamasalar Azsrbaycan Dévlet Genc Tamasacilar Teatrinin yaradi-
ciliq imkanlarinmi agkarlayaraq teatr tariximizds yeni sahifoe acdilar.

8. Elcinin dramaturgiyasi milli dramaturgiyamiza yeni mévzular,
menavi giicil ile yaddaqalan yeni insan obrazlarini gatirdi. «Poct séba-
sinda xayal» (2011), «Qatil» (2003), «Arilar arasinda» (2008), «Cahan-
nam Kirayanisinlari» (2009) pyeslari manavi deyarlarimizs El¢in baxi-
s1 kimi dayarlandirilan asarlar olmagqla, onlarda tasvir olunan gahras-
manlarin tragikomik situasiyalarda 6ziiniiderketmsa prosesindaki taba-
dillatlari, yasantilar: diggati celb edir.

9. «Teleskop» (2011;2012) va «Sekspir» (2007; 2012) tamasalar1
El¢inin dramaturq maninin tezahiirii kimi slamatdardir. Miiasir teatr
diisiincasindan o6trii aktual badii saciyyalari ila diqqgati calb edan bu ta-
masalarin tahlili bunu séylmaysa asas verir ki, Elcin dramaturgiyasi
niimunavi dramaturgiyadir.

10.Elginin dramaturji yaradicilig1 yeni teatr poetikasinin forma-
lasmasinda miihiim shamiyyat kasb edir.

11.»Elgin teatri»nin yaranmasi Azarbaycan dramaturgiyasinin
badii-estetik fakt1 kimi deyarlandirils bilar.

12.Dramaturqun pyeslori asasinda hazirlanan tamasalar hamise
milli teatr sonatinds hadisays, nazaragarpacaq canlanmaya sabab
olub. Darin falsafi mévzulari, insan psixologiyasini, hisslarini drama-
turgiyaya gatiran El¢in dramaturgiyada da 6ziinamaxsus bir {islub ya-
radib ve miiasir Azarbaycan teatrinda 6z movqeyini tasdiglayib. Bu da
Elcinin senatin magsad ve vazifalarini dorinden duyan soxsiyyat vo se-
natkar olmasi ila baglhidir.

13.Coxsaxali bir yaradiciliga malik olan Elgin adabiyyatsiinasliq,
tongid¢ilik vo madaniyysatsiinasliqgda da 6z s6ziinii demisdir. Tonqid-
cilikle yazicilig Elginin faaliyystinds yanasi addimlamisdir. Elgin -
tonqgid¢inin yaradicilig Elgin - yaziginin adabi-badii faaliyyatinin da-
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vamidir; onun tanqidi yazilar1 adabi asar gadaer tasirli olmalari ila se-
cilirler.

14.Miistaqillik dovrii teatrimizin inkisafinda miistasna xidmatlari
olan Elcinin pyeslari 1990-c1 illardan baslayaraq teatr sentimizin diin-
ya teatr arenasina inteqrasiyasi istigamatinda yeni yollar agmis, yeni
morhala yaratmisdir. Azarbaycan teatr sshnalarini ¢oxjanrh pyeslari
ila zonginlasdiran ve qisa zaman kasiyinda diinyanin bir ne¢ce mashur
teatr sahnalarini foth edan Elcin dramaturgiyasina Tiirkiys, Rusiya,
Ukrayna, Giirciistan, Ingilters kimi 6lkslorin teatrlarinin miiracist et-
mosi El¢in istedadi isiginda Azarbaycan madaniyyatine diggat ve ehti-
ramin gostaricisina cevrildi.

15.Elgin yaradicilig1 Azarbaycan adabiyyatinin, dramaturgiyasi-
nin, teatr sanatinin, tonqidi fikrinin ve imuman Azarbaycan milli ms-
deniyyatinin niimunavi tazahiir fenomeni fakti, hadisasidir.
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N.®.IINPUEB
Io3unus apamaryprun DipYnHA B pa3BUTHH A3ep0aiilzZKaHCKOro
Tearpa B MEPHOJ He3aBUCUMOCTH

Pe3rome

B monorpadumn mccnemyiorcs mpoOaeMpl CHEHHYECKOTO BOILIOIIEHUS
MbeC, KOMEIUN U TPAAUKOMEIUI, BBIABIAIOTCA MO3TUKO-3CTETUYECKUE OCO-
OEHHOCTH, a TaKXe OIpeleNnseTcs cBoeoOpasue CUeHNYECKOTO BOTLIOMICHHS
U TIO3UIIMS JIpaMaTypruy DiiburHa B pa3BUTHU A3epOaiixkaHCKOro Tearpa B
NEepUOJl HE3aBUCUMOCTH.

Knura cocrouT U3 IByX IIaB, BBIBOJOB M CIIMCKA UCIIOJIb30BAHHOM JIU-
TEPaTYpPHI.

B nepBoii raBe Ha3BanHOU «Pomnb gpamaryprim DipunHa B (hOPMHPO-
BAHUU HOBOW TeaTpPaIbHOM IMO3TUKU» UCCIIEAYETCS CLIEHUYECKOE BOILUIOLLE-
HUE IEepPBbIX KOMEAUH Jpamarypra, TaKuX Kak «3IpaBCTBYWTe, s Balll Asjs»,
«Ax, TMapux, IMapux!.», «Moii mobumbIil cymaciemmmii», «Moi Myx
YOKHYTBIi», «[pE3bl B MOUTOBOM OTHENEHUM», «YOHidla», «Mexmy maém»,
«KBapTupanThl afga», MHCLUEHUPOBKA poMaHOB «Maxmyn u Mepbem»,
«CwmepTHblii ipuroBop», «Tyman Hax ropamu Llymm», «Bensiit BepOimiony,
Hallle/IIie CIIeHnIecKoe BoIUlommenne B AzepOaiimxanckoM ['ocymapcTBeH-
HOM AxanemuueckoM HaumonansHom [Ipamarudyeckom Teartpe; B A3sep-
baiimxanckom Pycckom [pamarmueckom Teatpe; B AzepOaiimxkanckom [o-
cymapctBenHoM Tearpe HOHBIX 3puTteneil; NMPOKOMMEHTHPOBAHBI XYIO-
JKeCTBEHHO-3CTETUUECKHE 0COOCHHOCTH CIIEKTaKJIeH, pexuccypa, akrepckas
urpa, oOIIEeCTBeHHBI PEe30HAHC, a TaKXe M3yuyeHa KPUTUKA U OTHOINEeHHE
TeaTpaibHOTO OOIIEeCTBA.

Bropas maBa xHUrM mocesieHa «MecTy TBOpuecTBa DibUMHA B COB-
PEMEHHOM TeaTpalbHOM TIporiecce AsepbaiikaHa». AHATM3UPYETCs Jpama-
Typrusi DibuMHa KaK MoKa3arejb HOBOTO mepuopa AszepOaiikaHCKO-Typell-
KHX TeaTpaIbHbIX CBs3ei. PaccMaTpuBaroTCd JUTEPATYpHO U TeaTpabHO-
KPUTUYECKAS AESTETbHOCTh DIbUMHA-KPUTHKA, A TAKXKe BBIIBIISIOTCS HOBBIE
MOUCKHU (OpPM U COHNEPXKAHUIA IpaMaTypruyeckoro Kkpena DibpylHA B COBpe-
MEHHOM 3Tane pa3BuThsi AzepOaiiikaHcKoro tearpa. HeTalbHO WU3ydarTcs
nocyenHue e nbeckl apropa «Temeckon» u «Illekcrup».

B BbIBOmax HaHel KOMMEHTApUU K HAy4HBIM pe3yJIbTaTaM HCCIEN0Ba-
HUSL.
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LF.PIRIYEV
The position of Elchins dramaturgy in Azerbaijan theatre
in the period of sovereignty

Summary

Problems of stage incarnation of plays, comedies and tragicome-
dies are studied and the originality of stage incarnation and the positi-
on of Elchin"s dramaturgy in Azerbaijan theatre in the period of sove-
reignity is determined in the thesis as well.

The monograp consists of an introduction two chapters, a conclu-
sion and a list of literature.

The urgency of the theme, the object, the aim and tasks, scientific
novelty and practical significance of the research is grounded in the
introduction.

In the first chapter named «The role of Elchin's dramaturgy in
the formation of new theatre poetics» there are investigated the stage
incarnation of the first comedies of the playwright such as «Hello, I'm
uncle», «Oh, Paris, Paris!», <My dear madman», «My husband is mad»,
«Dreams in the post office», «The Killer», «<Among bees», «Lodgers of
the hell» adaptation for stage of novels «Mahmoud and Maryam», «De-
ath sentence», «The mist enveloped Shusha mountains», «White ca-
mel» which found stage incarnation in Azerbaijan State Academic Na-
tional Dramatic Theatre; in Azerbaijan Russian Dramatic Theatre; in
Azerbaijan State Theatre of the Youth; were commented artistic
aesthetic peculiarity of performances, producing, acting, social res-
ponse, as well as was studied the criticism and the attitude of theatri-
cal society.

The second chapter is dedicated to «The place of Elchin’s creati-
on in modern theatrical process of Azerbaijan». There is analysed
Elchin"s dramaturgy as a showing of a new period in Azerbaijan-Tur-
kish theatrical relations. Literary and theatrical-critical activity of
Elchin - critic is considered, new searches of forms and essences of
Elchin"s dramatic credo in the modern period of development of Azer-
baijan theatre are revealed as well. The last two plays of the author
«Teleskope» and «Shakespere» are studied in detail.

Commentaries upon scientific results of the research are given in
the conclusion.
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